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Notre étude est consacrée a deux pages réecemment découvertes issues d’'un ma-
nuscrit qui font partie de la collection privée de Guillaume Aral collectionneur de Nice,
France. Les pages sont en bon état, méme si leurs bords sont Iégérement endommageés,
mais en général elles ne le sont pas de maniére visible. On peut remarquer d’'un premier
coup d’'ceil que le style des illustrations et I'iconographie sont liés aux principes des minia-
tures des manuscrits royaux de Cilicie. Les pages sont en papier, les dimensions sont
26x20 cm, 35 lignes, en écriture en deux colonnes, boloragir (style d’écriture). Les pages
sont décorées d’'images marginales orientées verticalement; en bas des pages et a
l'intérieur du texte figurent également des miniatures de sujet. La partie du texte des
pages du manuscrit correspond a La Dormition de 'Evangéliste Jean.

Ce texte, qui est une partie de I'Evangile apocryphe attribué a Jean, entre dans la vie
ecclésiastique arménienne grace a Nersés de Lambron. A partir du Xlle siécle, la Dormi-
tion de Jean devient un texte liturgique officiel’.

Nous le trouvons principalement dans les Mastoc (Rituel) du Xllle siécle, dans les
Lectionnaires et dans quelques recueils /dans lesquels sont inclus les commentaires de
Nersés de Lambron/, ainsi que plus rarement dans les Evangiles. Au Xllle siécle, cette
scéne apparait dans les manuscrits de Cilicie, en particulier dans le Mastoc peint par To-
ros Roslin en 1266 /Jérusalem, la collection de Monastére Saint-Jacques, numéro du ma-
nuscrit N. 2027/, ou elle aussi est accompagnée de la miniature sur toute la page repré-
sentant la scéne correspondante. Le sujet de notre étude est connu aussi dans I'Evangile
N. 197 /Matenadaran M. Mashtots d’Erévan/, commandé par Jean, le frére du roi / le frére
du roi Het'um 1¢/.

Il est a noter que dans les feuilles qui font I'objet de notre étude, le texte décrivant la
Dormition de Jean est accompagné de miniatures, qui n’ont aucun lien avec cette scéne.

Afin de faciliter la description des pages, nous allons les numéroter en suivant la sé-
qguence du texte, respectivement 1r, 1v, 2r, 2v. La lecture décrivant la Dormition de Jean
commence immédiatement par le début de la page 1a /image1/, et en haut de la page on
voit le titre écrit en rouge «<wlghuwn Epnwlbin <nyhwGan: UrGunwnpwlshly (« La Dor-
mition de Bienheureux Jean L’Evangeliste »), aprés quoi la lecture principale commence.
Dans la marge droite de la page 1r sont représentées des tours verticales dont la plus
grande est couronnée d’une croix. Dans la fenétre en arche de cette tour, un personnage
avec une auréole est présent, avec des cheveux blancs et une barbe, un rouleau a la
main. Au-dessous des tours un autre personnage est présent, également avec une au-
réole, mais beaucoup plus jeune. Il est représenté assis, et il a sur les genoux un rouleau
ouvert sur lequel il écrit. Dans I'art byzantin et occidental, ainsi que dans les manuscrits de
Cilicie, conformément a l'iconographie traditionnelle, c’est Prochore qui est représenté
d’habitude dans cette position et avec cette apparence, situé a cété de I'évangéliste Jean
et écrivant ce qu’il lui dicte. En comparant le personnage qui nous intéresse avec les re-
présentations de Prochore dans les autres manuscrits de Cilicie du Xllle siécle, on peut
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" Robert W. Thomson, Nersés of Lambron: Commentary on the Dormition of Saint John, University of Penn-
sylvania Armenian texts and studies, Leiden: Brill, 2017, p. 24-26.
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constater qu’il s’agit de Prochore lui-méme. Par conséquent le personnage avec 'auréole
qui est visible au-dessus de la tour est I'évangéliste Jean, et cette partie de la miniature
représente I'épisode «Jean et Prochore». Dans la scéne de I'objet de notre étude, une
telle représentation de Jean parait assez inhabituelle, quand nous la comparons avec
l'iconographie de Cilicie, et en général, avec un exemple byzantin ou occidental déja con-
nu représentant cette scene. Jean est souvent représenté chauve, une main vers le ciel, et
'autre en position de bénédiction, tandis que le maitre de notre miniature I'a représenté
comme un prophéte, un rouleau dans la main. Cependant, il n’est pas surprenant de pré-
senter cette scéne avec une telle conception, puisque c’était 'un des principes des
maitres de Cilicie de recevoir de nouvelles formes iconologiques en liant différentes
scenes dans la méme page, comme nous le remarquons souvent dans les miniatures du
Lectionnaire de Het'um Il / manuscrit N. 979, Matenadaran M. Mashtots, Erévan/ et de
'Evangile des Huit peintres /manuscrit N. 7651, Maténadaran M.Mashtots, Erévan/.

Face a Prochore, dans la partie gauche inférieure de la page 1r, la conception conti-
nue un autre épisode représentant « Le discours du Christ avec les disciples » ou comme
il est admis d’appeler ce sujet en Occident «Les Adieux de Christ». L’'iconographie de ce-
lui-ci est rencontrée plus t6t, dans le Lectionnaire de Heth’'um Il illustré en 1286, sur la
page de 167a /image 5/. Le miniaturiste des pages récemment découvertes avait sans
doute devant les yeux la miniature représentant la méme scéne du Lectionnaire de Het'um
II, et en faisant certaines modifications, I'a imitée. La position du Christ, le coussin sous
ses pieds, le trébne et méme les plis de son vétement, rappellent la miniature du Lection-
naire de Het'um Il /image 6/. Le batiment représenté derriére lui, sa tour et la toiture qui
'ornent, sont imités avec une précision exceptionnelle des couleurs, des formes et des
proportions. Dans cette scéne est La Derniére Céne qui suit le Lavement des pieds, quand
aprés avoir terminé le repas, Jésus s’adresse a ses 11 disciples’. Les visages des apotres
sont hautement personnalisés. L’ambiance du moment est exprimée a travers leurs traits
de visages. Ici est également visible Jean, assis devant Jésus, en robe bleue et en man-
teau rose. Cette scéne est rarement représentée dans l'art byzantin ou en Occident.
L’exemple le plus célébre la représentant est la Maesta de Duccio, 1308-1311, qui est
trés proche avec la date de la création de la miniature de notre page.

Les illustrations des pages numérotées conditionnellement 1v et 2r sont interconnec-
tées /images 2,3/. L'image marginale exposée par la marge inférieure avec des motifs ar-
chitecturaux relie les deux pages. Selon l'icononographie chrétienne, de tels batiments
symbolisent plus fréquemment la Jérusalem céleste?. Dans le rang des batiments repré-
sentés, notre attention est immédiatement attirée par le premier batiment de la page 2r
/image 3/, qui est sans doute une église arménienne. Le miniaturiste a essayé probable-
ment de représenter le Monastéere arménien Saint-Jacques a Jérusalem, qui est construit
au 12°me siécle. Sur la méme page, un autre détail intéressant attire notre attention : dans
les batiments architecturaux, sous les arches, un peu loin I'un de l'autre, sont représentés
deux personnages en habits princiers, une femme et un homme. Une question se pose :
qui sont ces personnages ? Pour l'identification de ceux-ci, I'étude de leurs vétements
aide. Concernant les vétements de la femme, il est a noter qu’elle porte une couronne,
mais elle est téte nue. Il est a observer, que dans les portraits de toutes les femmes de la
cour de Cilicie que nous connaissons, leurs tétes et leurs cheveux sont absolument recou-
verts par une voile sur laquelle est mise la couronne. Ce fait suggere qu'il ne s'agit pas
d'un portrait historique associé au Royaume arménien de Cilicie. Il nous reste donc a pen-
ser que les personnes représentées sont des personnages bibliques qui avaient un lien
avec I'histoire du christianisme. Comme nous le savons, dans la miniature de Cilicie méme
depuis l'art de Roslin, il était répandu de représenter les empereurs romains dans les

" ’évangéliste Jean 14-17; la conversation commence aprés que Judas laisse le diner et parte.
2 Guldan E., Et verbum caro factum est, 1998, Paris, p. 147.
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marges des manuscrits, et ce principe a pris plus tard une dimension encore plus grande
dans le Lectionnaire de Het'um II, créé au 13®™® siécle, ou I'on rencontre non seulement
les empereurs byzantins, mais aussi plusieurs portraits des saints de I'Occident.

L’étude plus détaillée de ces deux individus et la comparaison avec d’autres minia-
tures des manuscrits de Cilicie, nous permettent de penser qu’on a affaire probablement a
deux personnages bibliques. Il s’agit du roi Salomon et de sa femme, la reine de Saba.
Salomon était le dixieme fils du roi David, qu’il aimait beaucoup, et lorsqu’il a vieilli, il a or-
donné de l'oindre et de le proclamer futur roi d'lsraél devant tout le peuple. Avant sa mort,
David a donné a Salomon son dernier message et a décrit les détails de son réve primor-
dial, celui de construire le temple de Dieu. Salomon n’a rien négligé pour le Temple de Jé-
rusalem afin qu’il brille par sa magnifique apparence. |l a effectué un énorme travail de
construction, il a restauré un certain nombre de vieilles villes, il en a fondé de nouvelles, il
a construit a Jérusalem le Temple célébre de Jéhovah (également connu sous le nom de
temple de Salomon). Se référe également a Salomon la construction de trois bassins de
pierre, dont I'eau a été fournie aux habitants de Bethléem et de Jérusalem.' La période du
royaume de Salomon fut I'age d'or d'Israél. Les livres écrits par lui sont I'héritage sacré de
'Eglise. Le livre de ses fables est toujours un guide de la vertu et de la sagesse, et le Can-
tique des Cantiques est le trésor des conseils de 'amour unissant le Christ et 'Eglise.

Salomon le Sage et la reine de Saba ont été représentés a plusieurs reprises dans
les manuscrits de Cilicie, non seulement dans les marges, mais aussi dans les miniatures
faites sur les pages entiéres. La plus célebre d’entre elles est probablement I'image dans
la Bible créée par l'ordre de Hovhannés (Jean), frere du roi Hethum I°", faite au centre
d’écriture de Grner /la collection de la Congrégation Mékhitariste de Venise, manuscrit N.
376, page 106a /image 7/. Hovhannés avait commandé le manuscrit pour Fimi, la fille du
roi Het'um I°". Le manuscrit ne posséde pas de date précise, il a été écrit au 13°™e siécle,
probablement vers 1265, en tout cas avant 1269 2. L'image de ce couple se rencontre
également dans la marge du manuscrit N. 4243 de Matenadaran, fol. 246 3, qui est proba-
blement illustré en 1263-1266. Malheureusement, celui-ci est assez endommagé par des
coupures de ciseaux. En ce qui concerne Salomon, il est représenté seul dans un certain
nombre de manuscrits, dans la Bible d’Erznka de 1269 / collection du monastére Saint-
Jacques de Jérusalem, manuscrit N. 1925, page 745a/ /image 8/, dans le Lectionnaire de
Het'um Il de 1286, /Matenadaran M. Mashtots, manuscript N. 979, pages 7a et 16b, dans
la Bible N. 4243 / Matenadaran M. Mashtots, page 223b,/, dans le manuscrit N. 2627 illus-
tré en 1338/ Matenadaran M. Mashtots, page 285b 4. Ces faits montrent que, surtout a la
fin du 13°me siécle et au début du 14°™e siécle, les miniaturistes de Cilicie représentent
souvent Salomon. Les vétements des personnages de notre miniature, sont apparemment
identiques aux vétements de Salomon et de la reine de Saba /images 8 ; 9/. Salomon est
toujours représenté en robe rouge et en manteau bleu, et la reine de Saba est vétue d’'une
robe rouge aux bords dorés. Salomon est trés souvent représenté sans auréole et nous
remarquons également le méme phénoméne dans notre miniature. Ainsi, nous pouvons
en conclure que les personnages de la miniature sont Salomon et sa femme.

Deux ornements marginaux végétaux sont étendus parallelement dans les marges
de la page gauche 1v et de la page droite 2r, qui tous les deux sont garnis d’anges a leurs
sommets. L'image de la marge de la page 1v est complétement constituée de motifs flo-
raux et végétaux, et seule, tout en bas, dans le cercle, une téte auréolée est visible. Ce

' Kirakos Ganjakec'l, Kirakosi vardapeti Ganjakecwoy Hamarét patmowtiwn i Srboyn Grigoré, Venise, 1865.
2 Der-Nersessian S., Miniature Painting in the Armenian Kingdom of Cilicia from the Twelfth to the Four-
teenth Century, Volume 2, Dumbarton Oaks Studies XXXI, jointly prepared for publication with Sylvia
Agemian, Introduction by Annemarie Weyl Carr, Washington, Dumbarton Oaks Research Library and Collec-
tion, 1993, p. 82, fig. 305-306; Mutafian C., Arménie, la magie de I'écrit, Marseille, 2007, pp. 94-95.
3 Der-Nersessian S., Miniature Painting in the Armenian Kingdom of Cilicia....op.cit, illustr. 312.
4 Ibid, illustr. 626.
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dernier est probablement I'un des quatre évangélistes. Nous pouvons supposer par I'age
qu'’il s’agit de Marc ou de Luc, cependant il est difficile de le dire avec certitude puisque les
lettres écrites en rouge dans le petit cercle doré un peu plus bas sont supprimeées. Elles
devaient mentionner, en écriture courte, le prénom de I'évangéliste.

L’image de la marge droite de la page 2r, dans I'ornement végétal, représente un
certain nombre de personnages /image 3 /. Cette conception commence par la cruche
dans laquelle est représentée la scéne de « La Nativité du Christ ». La cruche semble res-
sembler également a une calice en rappelant l'iconographie de Melizmos byzantin ou
d’Amnos, ou le corps du Christ nouveau-né est représenté dans la calice posé sur l'autel.’
En général, la scene de la Nativité est représentée avec une breve iconographie et est re-
connaissable grace a la présence de deux animaux. Cette scéne est également représen-
tée de la méme maniére dans les monuments chrétiens primitifs, comme par exemple sur
les ampoules de Monza.

On rencontre une telle représentation condensée de la Nativité dans la miniature de
Cilicie dans l'une des marges du 2eme Evangile du prince Vassak datant des années de
1270 / collection du Monastére de Saint-Jacques, manuscrit N. 2568 /image 10/.

Comme nous l'avons déja remarqué, une conception composée d’ornements vegé-
taux apparait depuis la cruche, dans les anneaux de laquelle sont représentées des fi-
gures humaines. La conception a été faite par le principe de l'iconographie de I'arbre de
Jessé existant dans la miniature de Cilicie. Il est a noter que nous connaissons depuis la
miniature de Cilicie, les images de I'arbre de Jessé avec la scéne de la Nativité du Christ,
comme par exemple, I'image marginale de la page de titre de Marc du manuscrit N. 1959
de 1316 2 qui se trouve dans la collection du Monastére de Saint-Jacques de Jérusalem
/image 11/. Dans I'art de Cilicie, nous connaissons un certain nombre d’exemples d’arbre
de Jessé, dans lesquels les dispositions des personnages sont différentes 'une de I'autre,
ainsi que dans certains cas quelques-uns des personnages prévus par l'iconographie
classique manquent. Comme nous le savons, dans les exemples de Cilicie, la Sainte
Vierge est généralement représentée entre Jérémie et Isaie, comme dans I'exemple de
'Evangile des Huit peintres, et au-dessus d’eux le Christ est représenté. L’arbre de Jessé
est un arbre représentant les ancétres du Christ, qui est originaire de Jessé de Bethléem,
le pére du roi David. Il symbolise la descente du Saint-Sauveur. Malgré I'absence de Jes-
sé dans notre miniature, le miniaturiste cependant, étant inspiré par l'iconographie de
'arbre de Jesseé, a représenté Marie entre les prophetes Jérémie et Isaie, et au-dessus
Jésus étendant les mains. Le 1°" et le 3°™® personnage tiennent dans leurs mains de petits
rouleaux. Ce détail nous permet des les identifier comme étant les Prophétes Jérémie et
Isaie.

La derniére miniature de la page 2r est incluse dans le texte en haut de la page et
représente le Christ devant les grands prétres /image 3/. Comme nous le savons, avant la
crucifixion, le Christ est soumis a plusieurs épreuves. D’abord, il apparait devant les
grands prétres juifs, ensuite Pilate, et enfin Hérode.

Les monuments byzantins représentent rarement le jugement de Jésus par les
grands prétres ou Hérode, mais dans certains exemples d'art byzantin, ils représentent
Pilate se lavant les mains3. Dans la scéne de notre miniature, les épisodes de jugement
du Christ et sa présentation devant les grands prétres sont reliés. Les détails des bati-
ments architecturaux représentés a droite, montrent que les actions ont lieu dans le gavit
(le narthex) des grands prétres. Les deux grands prétres sont assis devant les batiments.
Le Christ est debout devant eux. Le personnage portant la lance qui est debout entre lui et

" Mustain B.S., The Melismos: The Child as Sacrifice in Byzantine Art, University of Virginia, 1979.
2 Der-Nersessian S., Miniature Painting in the Armenian Kingdom of Cilicia....op. cit., illustr. 434.
3 Matthiae G., Pittura romana del medioevo, Rome, 1265, pp. 116-129.
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les grands prétres était probablement 'un des faux témoins, qui a calomnié le Christ. On
voit derriére lui une foule de personne.

Selon I'évangéliste Jean, on améne le Christ d’abord chez Annan, le beau-pére du
grand prétre de Caiphe. La majorité des icOnes italiennes du 13°™¢ siécle combinent ces
deux événements, et ainsi Jésus apparait debout entre les deux grands prétres. Nous re-
marquons le méme phénomeéne dans notre miniature. Ce dernier est également digne
d’attention car I'un des grands prétres déchire ses vétements. Selon I'évangéliste Mat-
thieu, le grand prétre s’adresse au Christ et dit: « Je Te jure par le dieu vivant que Tu
nous dises que Tu es le Christ, le Fils de Dieu » (Mt. 63).

Et le Christ répond : « Toi tu as dit. Mais je vous le déclare : vous verrez désormais le
Fils de THomme assis a la droite de la puissance de Dieu et venant sur les nuées du ciel »
(Mt. 64). En méme temps le grand prétre déchire ses vétements, qui était pour les Juifs
une maniére de répondre aux injures. Cette iconographie apparait dans I'art byzantin dans
la période comnéne tardive et s’est transmise dans l'art italien, ou ce phénomeéne est le
plus souvent observé dans les icones des 13°™¢ et 14°™me gjecles.’

La miniature de notre manuscrit est évidemment imitée de la miniature représentant
la méme scéne dans I'évangile des Huit peintres /image 13/. Dans les deux cas, on voit au
fond les mémes batiments, la méme position et les mémes mouvements des grands
prétres. Peut-étre n'y a-t-il que des différences mineures entre le choix des couleurs des
vétements de Jésus et le faux témoin, ainsi que les chapeaux des grands prétres /image
14/. Dans I'image de I'Evangile de Huit peintres, les grands prétres sont représentés avec
des bonnets rouges typique des prophétes, et dans la miniature de notre manuscrit ils sont
sans bonnets /image 15/. On remarque encore une différence dans la représentation de
Jésus : il y a un rouleau dans sa main dans I’Evangile des Huit peintres, et dans I'épisode
de notre feuille, il bénit tout simplement avec la main gauche. Cet épisode présentant le
Christ devant les grands prétres fait partie de la série iconographique de la Passion du
Christ. La représentation de cette série était largement répandue dans I'art italien du Xllle
siécle et était associée a I'apparition des franciscains et a la diffusion de leurs idées.? Les
Franciscains parrainaient particulierement la série iconographique représentant la Passion
du Christ dans leurs manuscrits et icbnes qu’ils avaient commandés. Le culte de la Pas-
sion avait un réle central dans l'idéologie des Franciscains, devenant la caractéristique de
Francois d’Assise et de la congrégation qu’il a fondée. A partir du milieu du Xllle siécle, la
série iconographique représentant la Passion du Christ, commence a apparaitre large-
ment dans les manuscrits illustrés par Toros Roslin3. Ensuite, leur présence commence a
apparaitre dans les deux manuscrits de la période post Roslin datant de la fin du siécle :
dans le Lectionnaire de Het'um |l et dans I'Evangile des Huit peintres. Et ce n’est pas par
hasard qu’une telle abondance de ces scénes représentant la Passion du Christ coincide
avec l'apparition des Franciscains dans le royaume de Cilicie avec la diffusion de leurs
idées. La présence de cette scéne suggere donc que notre manuscrit a été créé a la fin
du XlII®™e siécle et au début du XIVe™e siécle.

La marge gauche de la derniere page 2v est décorée d’une conception ressemblant
a des motifs végétaux verticaux affichés dans les marges des deux pages précédentes,
qui est issue depuis une cruche dorée et est couronné d'une croix /image 4/. La concep-
tion est entierement composée des détails végétaux et floraux, entre lesquels une petite
téte de chérubin est visible. De telles conceptions apparaissent dans les mosaiques by-

"Velmans T., La peinture murale byzantine a la fin du Moyen Age, vol. |, Bibliotheque des Cahiers Arche-
ologiques, Il, Paris, 1977, p. 223-225.

2 Derbes A., Picturing the Passion in Late Medieval Italy, Narrative Painting, Franciscan Ideologies, and the
Levant, New York, 1996, pp. 35-42.

3 Evans H., Manuscript illumination at the Armenian Patriarchate in Hfomkla and the West (unpublished
Ph.D., New York University, 1990.
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zantines du Xlle siécle et dans l'art de Cilicie, elles sont surtout nombreuses dans les
pages de titre des manuscrits illustrés par Toros Roslin /images 16/.

Dans la marge inférieure de la page 2v, la chaine des batiments architecturaux déco-
rant les marges inférieures des pages 1v et 2r, continue. Cependant, ici comme sur la
page précédente, cette fois juste au centre des batiments, nous apercevons encore un ba-
timent représentant une église arménienne. |l est a noter qu’une miniature représentant
une église arménienne avec une telle minutie nous est inconnue jusqu’a aujourd’hui. Les
images des pages récemment découvertes sont exceptionnelles dans le sens iconogra-
phique, puisque dans les manuscrits, comme une regle, les églises étaient représentées
d’'une maniére trés approximative ou schématique et simple, souvent comme un tempietto.

Le caractére exceptionnel de nos deux pages est évident, non seulement pour des
raisons iconographiques mais aussi parce que leur apparition est un éveénement dans
I'étude de l'histoire de I'art arménien. Ces pages, issues d’'un manuscrit dont I'existence
n’était pas connue jusqu’a présent, s’ajoutent au corpus bien connu des miniatures des
manuscrits de Cilicie. La qualité des illustrations et I'iconographie suggérent évidemment
que ces derniéres sont originaires d’'un atelier de cour, et que les maitres illustrateurs
avaient devant leurs yeux des manuscrits royaux, comme le Lectionnaire de Het'um Il et
I'Evangile des Huit peintres. Nous voyons ici un haut niveau artistique, qui ne pourrait étre
obtenu gu’en étudiant et en imitant les manuscrits des peintres de I'école du palais.

Pour un examen plus détaillé du style et de la technique de la performance des
pages réecemment découvertes, on a fait une comparaison entre les visages des person-
nages et leur technique performante au pinceau et des manuscrits de Cilicie de la méme
période que nous connaissons. Ces comparaisons révelent la ressemblance des visages
des personnages de notre manuscrit avec ceux représentés par I'un des maitres illustrant
'Evangile des Huit peintres. Ainsi, par exemple, I'étude du visage du Christ /image 17/
montre dans la miniature de comparaison que le traitement du visage est effectué de la
méme maniére : avec l'utilisation de rose, de blanc et de vert, la lumiére et 'ombre du vi-
sage sont rapportés, les yeux sont en amande avec des traits vers le bas, les oreilles re-
présentées de la méme maniere, les méches de cheveux sont séparées par des lignes
noires passant a travers le brun. Comme autre exemple, nous pouvons comparer les traits
de visage de Jean de notre manuscrit avec les portraits de deux personnages du méme
age de I'Evangile des Huit peintres /image 18/. Ici, la méme méthode de traitement de la
barbe se distingue, les yeux larges, ainsi que la méme palette de couleurs du traitement
des vétements. Ainsi nous pouvons supposer que nous avons affaire aux travaux du
méme peintre qui sont probablement faits avec une différence de quelques années. Dans
les manuscrits de Cilicie, jusqu’a la fin des années 80 du XllI*™e siécle, le traitement des
vétements est effectué par la chrysographie, mais au cours de la derniére décennie du
XllIéme sigcle, et déja au début du XIVéme siécle, la chrysographie commence a céder la
place aux traitements exécutés a la peinture blanche, comme c’est le cas dans les minia-
tures de nos pages. Le méme phénomene est également remarquable dans certaines mi-
niatures de I'Evangile des Huit peintres. Ce manuscrit, décoré par huit maitres différents, a
commencé a étre exécuté au cours du dernier quart du 13°™e siécle et a été achevé en
1320."

Le manuscrit des Huit peintres était conservé a I'époque dans la ville de Sis, dans la
bibliothéque du roi Oshin, qui I'offre en 1320 a I'évéque Stéphanos de Sivas.? Par ordre de

' Drampyan R., M3 nctopun apmaHckoi muHuatiopbl XII-XIV, Stntywaghp, (Drampyan R., De I'histoire du
miniature armenienne, Bulletin d'information), N 5, 1948, p. 51-78; Dournovo L.A., Drampian R.G., Minia-
tures arméniennes, 1967, p. 50-53; Der-Nersessian S., op. cit., p. 104-105; QTwqwnuwb 4., Unidbunwihl
UwbpwOywpp Yhihyhwynty, Gplwb (Lazaryan V., La Miniature de sujet en Cilicie, Erevan, 1984).
2Uwplknuwb U. U., <wtpt0 dtrwgpbph hhywunwwpwoGbpp dhobwnwnwb hwy dawynyeh niuntdilw-
uhpnipjwb uyqplbwnpinip, Gplwb (Matevosyan A. S., Les colophons des manuscrits arméniens, source de
I'étude de la culture médiévale arménienne, Erevan 1998), p. 419.
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ce dernier, le célébre peintre Sargis Pitsak, avec son éléve, achéve le travail commencé
par les six maitres inconnus qui ont travaillé avant lui. Comme nous l'avons déja vu,
'auteur des miniatures des pages qui font 'objet de notre étude avait participé également
aux illustrations de I’'Evangile des Huit peintres, et pour vérifier son identité, il suffisait seu-
lement de comprendre comment a été divisé le travail de ce manuscrit entre les huit
peintres. L’étude compléte des miniatures du manuscrit montre que les ornements margi-
naux qu’a représentés le peintre qui nous intéresse appartiennent a la période tardive de
1320 de lillustration de I'évangile des Huit peintres. Comme nous I'avons déja noté, pen-
dant cette étape, seuls deux peintres, Sargis Pitsak et son éléve, travaillaient sur le ma-
nuscrit. En connaissant bien le style et la méthode de travail de Sargis Pitsak, qui a repré-
senté également les miniatures faites le long de la page du manuscrit, et en prenant en
compte le style des miniatures des pages de notre manuscrit, nous pouvons conclure que
leur auteur a été le miniaturiste qui a travaillé sur 'Evangile des Huit peintres avec Sargis
Pitsak en 1320, que I'on considére comme son éléve. Nous pouvons également deviner le
lieu de la création du manuscrit : le miniaturiste de notre manuscrit s’est inspiré de deux
ouvrages principaux : du Lectionnaire de Het'um Il et de I'Evangile des Huit peintres. Le
Lectionnaire de Het'um Il étant une commande royale, était conservé dans la bibliothéque
Royale de Sis. Le commanditaire de 'Evangile des Huit peintres est inconnu, mais comme
nous l'avions déja noté, il se trouvait dans la bibliothéque du roi Oshin - dans la biblio-
théque Royale de la ville de Sis. Comme on le sait, Sargis Pitsak lui aussi travaillait dans
la ville de Sis. En combinant ces trois faits, nous pouvons supposer que les pages étu-
diées sont illustrées par la main de I'éleve de Pitsak aussi a Sis. D’apres le style des mi-
niatures, nous pouvons les dater du régne du roi Oshin /1308-1320/, et il est possible
gu’Oshin, lui-méme, en soit le commanditaire.

Toutes nos tentatives pour trouver le manuscrit original d’ou sont issues ces deux
pages sont restées vaines. Nous avons étudié tous les catalogues de manuscrits connus
en cherchant un manuscrit correspondant a leurs tailles, a la description générale et a la
période a laquelle nos pages pourraient appartenir. Parmi les manuscrits du Matenadaran
de M.Mashtots d’Erevan, du Patriarcat arménien de Jérusalem, de la Congrégation Mékhi-
tariste de Venise et de Vienne et des collections de certaines bibliothéque européennes,
en observant une par une les descriptions de plus de 15000 manuscrits selon les cata-
logues de manuscrits, nous n’avons pas réussi a trouver de manuscrit datant de XllIeme et
XIVeéme sigcles, auxquels les pages de I'objet de notre étude coincideraient par la taille et la
description.

Il faut faire attention également a un autre facteur important : les manuscrits illustrés
armeéniens, et généralement médiévaux, sont souvent recouverts, et comme résultat, la
relation entre l'arriére-plan du parchemin, du texte et de I'image, ainsi que les tailles du
manuscrit, est déformé. C’est-a-dire, les pages des livres pourraient étre découpées aux
ciseaux plusieurs fois de sorte que la reconnaissance de certaines de leurs pages ne se-
rait pas possible.

Faut-il en conclure que le reste du manuscrit est perdu, ou un jour réapparaitra-il
dans une collection privée en nous offrant un support pour de nouvelles recherches et dé-
couvertes ?

En tout cas, il ne fait aucun doute que les miniatures des pages récemment décou-
vertes ont une grande importance et valeur pour 'histoire de I'art arménien. Elles peuvent
désormais étre classées dans le corpus des meilleurs manuscrits royaux exécutés dans le
royaume arménien de Cilicie.

Fddw 2niquuguit, UhLhY3UL MULUSUUUL 26NUaNh LnNNPU<U3sS MUSUnNhy
ah3NU uruth <UudULUDNNS: Nwunitdbwuppnignttp Gyhpqwé £ ybpebpu hwyuinbw-
pGpnwd uh dGrwaph Gpyne ptipptph, npnbp dwu GO Yuwqdintd dpwluwpbwy ynyghn-
G6p Qhnd Upwih dwubwynp hwjwpwdéneh: BEpptpp qunbynid G0 pwpdnp yhgwyney,
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pEL thnpp-h0s Jowudjwdé GO GgpGpp, uwywyb pGnhwlnip wedwdp npwbp GYwwnbih
JOwulbbp s60 Yypt: Urweohl huy hwjwgphg Ywnbih £ GYwwnb], np Gywpwqupnniabtph
ndp L wwwytpwapnipnitbp hwpnud G0 yhpywt wwiwwnwywb dGrwgptph dwlpwl-
Ywplbtph uygpnitbGplbphlb: BGpptpp dwgwnwpejw GO, swhtnb GO 26x20 ud, 35 wnn,
Gnyuintt gpnipjwdp, pninpahn: tobph (nuwbplbpp qupnwpwdé G0 nuinnwhwjwg dw-
Jwiynn ntuwbguwwwunytpbtpny, huy totph unnnphb hwundwébbpned, L inkpuwnh Gep-
untd panagnpyywé GO wl untdbunwihb dwbpwOywnbtn: 6rwgnph totph ptwgnph (intpu-
tnwihb) hwundwép hwiwwnwufuwbnid £ <nyhwbO6u UYGunwpwOsh Gooh plUptpgywé-
phb: BGpptph GYwpwgpnigintip  hGwnwgltint Gywuwnwyny dGop Yhwiwpwywtlap
npwbp pGptpgywdéph wnbpunnh hwonpnwywbnipjwlp hGwnlbiny, hwiwwwwunwuuwbw-
pwn 1w, 1p, 2w, 2p: 1w toh wo |ntuwbgpnitd wwwnytpjwd 6o ninnwhwjwg ybn funjw-
gnn wwunwnwybtnp, nnnGghg wiklwpwpdpp wuwyyws t juwsny: Wu wunwpwyh Yu-
dwpwdl |ntuwdniuinh 069 inbnwiynpywé t nuwwuwyny doh Ypwwpwbp wibhtp L dn-
npnipny, dGrphlt quiwpwy: Wwnwpwytph unnpnuninid wtnbnwdnpwdé £ aby wyp yep-
wuwnpwbp, Onybwbu Nnuwwuwyny, vwyw)t wwn wytih Gphrnwuwpn: UwbpwOywnh
wju hwuinygwép wwwnytpnid | «<nyhwbO6ub nt Mpnpnpnbp» npdwagp:

1w toh GGppLh dwfu hwwnywénitd MpnpnpnGhG gniqwhte hnphGywépp wnpniGw-
ynud b «phuwinnup qnnuygb wwytbpbbph hGun» npwqgp: Ybpohthu ywuinytGpwagpnepnt-
Op hwlnhwnud £ wybh ywn 1286 p. plnophtwyywé, <Gpnid R-h Awpngnid 167w k-
ontd: Unpwhwyun ptipptnh dwlpwaywppsb wolwuywd wsph nwy nibbgb] £ <Gpnid R-h
Awngh 0hLOntt nGuwpwlp GEpYwywgtnn SwOpwOywpp, L npn2 thnthnfunipyntGGtpp
GOpwnytind pbnophbwyb; w)b: Utp Ynnihg wwjdwlwywbnptbt 1p L 2w hwdwpwyuwi-
Jwé totiph GYywpwquwpnnidbtpp hnfujuwwygws GO (0y. 2, 3): Gpyne Eebnl hpwp |
dhwglntd uinnphb neuwbgpltpnd dwdwiynn dwpunwpwwtunwywb dnunhyotpny nt-
uwbgwwwuwnytipp: Lppunnbbwywt wwwnytpwagpnigjwb hwidwdw)b, Gdwb 2hGnipntb-
GGpp wewdb] hwdwfu funphpnwbynud 6O Gpypwiht GpniuwnGip: Mwunybpdwdé 2hanie-
Jntabbnp 2wppnid oG nownpnentbt wadshowwbu gpwynid £ 2w toh wrweohl 26Gpp
(GY. 3), npb wiywuywsé hwyywywb Gybntbgh t: Uwlpwaywnphst wjuwhuny hwywanpt
thnpdb) b 0GpYwywglb] GpniuwnGih hwyyuwywb Uppng <wynpjubg Jwbpp, npp jwenig-
yGi £ 12-pn n.: Lnyb Gpph ypw dbp niwnpneginibb £ gpudnid 2hGnegincbbtnph dbo Yw-
dwnOGph wnwy, hpwphg thnpn-hbs htent ywwnytpywé 60 ywjwunwywb hwintpdwpny
Gpynt yGpwwpwbp ypho L tnnwidwnn: Uwbpwbalwph ywunytpwgnepjwb L Yepwwnwbp-
GGph hwgniunh dwOpwdwub nruncdbwuhpnigywa wpnynibpnd Ggpwwgntighlp, nn
UEpwuwpwOpbtpp UnnndnbG nu Gpw YhGp CEpwjh pwanihpb GG: 2w pGpph wo |ntuwbg-
ph wwuwnytpp GepywygwOnud £ <Gunyh dweh j)nipophbwy wywunybpwagpneginia: <nph-
Jwdpp uyhgp t wrGnid uwthnph dhohg, nph GGpuntd Wwwnytpywé b «2puwnnup OGGn-
JwlO» inGuwpwOp L 2wpnibwyyned | Gpbdpw L Guwih dwpqupbOtpp dGowntnnid ywwn-
Ypqwd Shpwdnp wwunybpny: buy wiktwybplnd wwwnytpywé £ 2phunnup: 2w pbip-
rh ytpoht dwlpwOywpp toh yGpbnud OGpwrwd b nbpunp dto L GEpYwjwglnid | L-
nhunnnupt pwhwlwjwwbwntph weole (0Y. 3): Ubp dGrwgph dwlOpwblywnb wybhwjun
Ytpwny pbnophbwydwdé t Nip Uwbpwbywnphsbtnh UdtunwpwOned dhbbnyb inGuwnpw-
Op wwuwnytpnn dwapwOywphg: 6pyne nGwpnid ] funppnid tnbuwbGih GG Gnyl 26G0p6-
np, pwhwlwjwwGwbtph dhLbnyt nhppb nu wndnuilbtpp: BGpbu dhwyb s0shG tnwppt-
pnegnLbbtn Ywb <phunwup L yGnd yywih hwagniuwinh gnibtph pbunpnipjwb, hGswbu Gwb
pwhwlwjwwbwnbph gifuwpybtph hwpgnid: 2p pEpph unnphb |NLuwbgpnd 2wpnibwy-
gnid £t 1p L 2w pbpptph unnphb (ntuwbgpbtpp qupnwpnn SwpunwpwwGwnwywb 2h-
Onigntbbtph onpw: Wuwnbn, hOswbu L Gwiunpn gGpenid, wju waqwd 2hGnigntbbtph
Shauin YGhuinpnlney, dGGp GYwwnned Gop Lu dGY hwywywb Gytntgh wwuwnytbpnn 2hbntp-
nth: <wnuwbwyw k, np hwyywywb Gyentgh Gdwb L2gpuninigjudp wwuwnytnnn dwl-
pwoOywn dtq dhbs wydd wlhwyunGOh sk: Lnpwhwyn pEppEPh Wwwnytpbtpp pwgwrhy Go
wwuwinybGpwagpwywb wenwdny, pwbgh dGrwagptpnid npwtu uinb Gybntghttpp GGp-
Ywywgnt] G0 2w dnunnwynp Ywd upuGdwwnhy L wwpq duny, hwdwfu wywpqwuwbu np-
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wtu tnwnwywphy: Lnpwhwjuin ptpptph GYwpwqwpnnuibtbph npwyp L npwbg Wwwnyt-
pwagnpnpntip wybthwyuinnptt dwunOwbynid 60, np ytpohtbbpu swgned 60 wwipwunwyw
dhowywyphg, L np dwnynn Jwpwtuwnbtpb hptbg wsph twy GO nLbbgt] wjGwhuh wppw-
Jjwlwb d6rwagptp, hGswhuhp G0 <Gpnid P-h Awngp L Nip UwlpwOywphsbtph UYGunw-
pwip: Uuwntin d6op ntubnud Gop gnwnybunwywb ah pwpdp dwywpnwy, npp Ywpnn
tp dGrp ptpdt) dhw)t ywjwwnwywb nwpngh GYwphsGtph dGrwagntnb neuntdGwuhptiny
L pGnophbwytny:

Unpwhwyunn pGnpptph dwbpwOywpbtph n20 nt Juunwpdwb inGuGhywb wybih
dwlpwdwub pOOGNL nnGuwytunhg whbywb tp npwbg L dGq hwyuinOh dhlOnyb dwiw-
Guyh Yhihywb d6rwantnh Yepwwpwbptph nGdptnph L ypdbwhwpywébeph Yuwnwn-
dwl Gnwlwyh hwitdwuwnnipniop: Wu hwatdwwnnigntbbbpp pwgwhwyuinnid G0 dGn G-
rwagnph YGpwwnpwopbtph nGdptnph Gdwlnipynibp Nip Uwbpwbywphsbtph UdGunwpwlp
Oywpwqwpnnn Jwpwtunbtphg 06Yh Wwwnybpwd nbGdptph htwn: NGdptph dawynidl
wpywo £ ohlbnylt Gnwlwyny. JwpnwagnyOh, uyhunwyh L ubwsh ogunwgnpédwbp
hwnnpnywdé £ nGdph (nyul ne uinybpp, wsptpp Gowél 60 nGwh Geppl dgwdé wynshylt-
nny, Gnyl Yspw 60 ywwnybpjwsé wywboltipp, dwgbph thhbetnlt werwbdowgywdéd 6o pw-
qwbwywagnt0h dhony wbglnn ul. gétpny:

UhOsl 13-pn n. 80-wywb pp. ybpop uinbnédwsé Yhhywo dErwagptpnid hwgniuwn-
GGph dowynidp Yuwuwnwnywé t nuytgpnipjwb /fuphungpwdhw/ nwbwyny, vwywb 13-
nn n. ytpoht vrnwulwijwynd L wpntb 14-pn n. uygphb fjuphungpwdhwb uyuned £ pp
intnp ghobtip uyhwnwy GEpyny wpywé vowynidbbph, npp GYwuwntih £ Gnpwhwun pEpRL-
nh dwOpwOywnbtph nGwpnid: UphLGnyb Gplunypl £ GYwwnydnid Gwb N Uwbpwblwnhs-
GGph UyGunwpwbh npn dwbpwbaywnbbph nGwpnid: Wu dGrwaghpp dLwynpywé |hatiny
nip tnwpptp Jwpwtwnbbph Ynndhg uyuty £ GJupwaqupnytbl nbelu 13-nn n. ybpeht pw-
pnpnnid L wjwpunh0 hwugytb) 1320 p.:!

Qbnwaghpp dwiwlwyhbt wwhybihu t Gntp Uphu pwnwpnid O hb pwawynph gpw-
nwpwdnid, npp 1320 p. w0 Gyppnid £ UGpwuwnhwih UnbthwGGnu Gwhuynwnuh:? dbp-
ohGhu hwOdbwpwpnipjwip wywbwynp GYwnphs Uwpghu Mhéwyp hp wywytpunph hbwn
wydwnwuhb t hwuglnud hptbhg wewe wpfuwwnwéd ybg wihwyn Jupwtunlbph w2fuw-
tnwbpp: hOswtu wpntl hwanqybghbp, otp pbOonipjwlt werwpywb hwbnhuwgnn pEnRG-
nh dwOpwOywpbtph henhbwyp dwulbwygt) tp Gwb N UwOpwOywphsbtph UYGunw-
pwOh OGYwpwqwpnnuibtphla, L wwpgbint hwdwp Gpw hGpOnipyntbp, pwywlwb En
dhwjb hwuywOwy, pt hGswtu  yuuwnwnyb] wyn dGrwagph w2fuwwnwbph pwdwOnidp nip
Jwpwtunbbph dhol: QGrwgph dwbpwOywpbtGph wdpnnowywb niuntdbGwuhpnignilp
gnyg £ wwihu, np [nuwbgwqupntpp, npnGp wwwnytnty £ dGq htwnwppepnn GYwnhsp
wwuwnwlnwd 60 Nip UwbpwbywnhsbGph wdbunwpwoh GYwpwqwpniwl n 2powbh0
1320 p.: POswtu wnntl G2GghGp wyn thnind dGrwgnh ypw wpfuwwnt) 60 pGnhwatkOp
Gpynt GYwphs Uwpghu Mhéwyp L hp wpwybpunp: <unnwy swbwsbiny Uwnpghu Mhéwyh
n&0 nu wuwunwBnwlwyp, ny wwwytipt] £ Gwl dGrwgph wadpnne tond wpywd dwl-
pwbOywnbtpp L h GYwwnh nloEOwny den d6rwgph pGpetnh dwOpwGywnOsph n&G, Gg-
pwywgntghbp, nn npwbg htnhbwyp 1320 p. Uwpghu Mhéwyh htun Nip Uwbpwbywns-
GGph UJGurnwpwbnid wpfuwunwdéd dwbpwblwphsh b BnGp, npnht hwdwpnud 60 Mhdwyh w-
2wytpunp: Ywpnn Gop OGwb gniwyt) dGrwgph unbnédwl Juwypp. dtp dGrwgph dwl-
pwlOywphsp ngb20sdt £ Gpynt hpdbwywb dGrwagnpbphg <Gpnid R-h Awnghg L Nip
UwlpwOywppsbbph UdGunwpwbhg, npnbghg <Gpnid R-h dwyngp |hGGind wppwjwywb
wwuwnybp wwhynid tn Uhuh wppnibwyuwb dwnbbwnwpwOnid: N UwbpwOyuwphsbnh

' OpamnsaH P., «M13 nctopun apmsiHckon muHuatiopsl XII-XIV BB.», Stntywahp, phy 5, 1948, p. 51-78; L.A.
Dournovo, R.G. Drampian. Miniatures arméniennes, 1967, p. 50-53,; S. Der-Nersessian, op. cit. ,p 104-105;
4. Qwqunuwb, Unidbunwiht Uwbpwbywpp Yhihyhwyned, Gplwl (V. Lazaryan, La Miniature de sujet en
Cilicie, Erevan), 1984.
2 Uwplinuwb U. U., <wjbptl dirwagntph hhpwunwwpwGGtpp' dhobwnwnywb hwy dwynyph nuntdGwuh-
nnipjwl uyqpbwnpintp, Gplw,1998, to 419.
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UgtunwpwOh ywunyhpwunindd wohwyun t, uwwyb hbswtu Gatghbp wyt ginbyned tp O-
2h0 pwqwdnph gpwnwpwOnd Upu pwnwph wppniOh dwunbbwnwpwOnid: hOswtu
hwyuinOh £, Uwpghu Mhéwyp Gniybwbu unbnéwagnpénid tp Uhu pwnwpntd, ntunh wyu G-
ntp bhwuwnbnl hwdiwnptind wtwp k Gopwanti, np dGp pbtbwd pEpRENp, npnGp dwny-
Jwé G0 Mhéwyh wowytpuinh dbrpny, Gnylbwbu unbnéytb) GG Uhunwd: G106inY dwbpw-
Ywnbtph ndhg, whunh GOpwnptlp, np dGrwagnph untnéliwl dwiwlwyp O2hb pwquwyn-
nh gwhwywinigywh 2powbb £ (1308-1320 pR.): Ywuywdhg dtn £, np yhtphywb wywiw-
tnwywl wyu Yynpwé dGrwagph Gnpwhwywn pEppbph dwbpwOywpbtpp 066 wnpdtp N Ywp-
unpnigyntl nLbGh, L wyunithGun npwbp Ywpnn 60 nwuytp Yhthyhwih hwyng pwagwynpntp-
Jwl dtG9 unbnéywé (wywanylt wppntbwywh dtrwaptph GYwpwquwpnnuiGtph Ynnpho:

RPwluyh pwretn. d6rwaghp, Yhihyhw, wwiwwnwywb, dwipwaywp, pwgwhwjunt,
dwubwynp, hwywpwént, Uwnpghu Mhéwy, wywytpw, GYwpwqwpnnty, |ntuwbgwwjwun-
yen:

Emma Chookaszian, TWO PAGES OF A ROYAL MANUSCRIPT OF CILICIA, RE-
CENTLY DISCOVERED. Our study is dedicated to the two newly discovered pages of a
manuscript, which are a part of a private collection of Guillaume Aral in France. The pages
are in a good condition and in general they do not have any noticeable damages. From the
very beginning of our study it became evident that the style and the iconography of the il-
lustrations are related to the principles of the royal Cilician manuscripts. The dimentions of
the pages are 26x20cm, there are 35 lines, with two colomns written in fine blolorgir. The
margins of the pages are illustrated and there are also miniature paintings situated inside
the text. We have tried to bring parallels between the already known Cilician manuscritps
and find the iconographic prototipes of the illustrations that we find on our pages. Our
study showed that the manuscript is contemporary to such royal manuscripts as the Lec-
tionary of Hethum 2" of 1286 (Matenadaran, Ms.979) and the “Gospel of 8 Artists” (the
end of 13"-beginning of 14" century (Matenadaran, Ms. 7651)). Moreover, by studying
more precisely the style of the miniaturist of our pages and by comparing it with some min-
iatures from the “Gospel of 8 Artists” we have found out that the same artist worked in both
cases. As we already know the “Gospel of 8 Artists” has been finished by Sargis Pitsak
and his assistant in 1320 in Sis. By understanding the division of the work in the “Gospel of
8 Artists”, and by acknowledging the part of the work done by Sargis Pitsak, we were able
to understand that our artist was the assistant of Pitsak who must have been active in the
first half of the 13" century.

Key words: manuscript, Cilicia, royal, miniature, discovery, collection, private, Sargis
Pitsak, pupil, illustration, image, marginal.
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434- First page of the Gospel of Matthew,
Jerusalem, Armenian Patriarchate 1950, A.D. 1316, fol. 22
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