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հանասիւ-. էքիտ. դոկտոր ԱԶԱՏ եՂԻԱԶԱՐՅԱՆ 

Գյոթեն ասում էր, որ բանաստեղ-

ծին ճանաչելու համար պետք է ճա-

նաչել նրա հայրենիքը։ Մենք վստա-

հորեն կարող ենք ավելացնել, որ բա-

նաստեղծին ճանաչելու համար պետք 

է ճանաչել նաև. նրա ժամանակը։ Սա 

ճշմարիտ է բոլոր իսկական բանաս-

տեղծների համար բոլոր ժաման ակ-

ներում, բայց հատկապես՝ մեր ժամա-

նակ, հատկապես 20-րդ դարում։ 

20-րդ դարը տիրականորեն խուժեց 

ոչ միայն պետությունների, հասարա-

կությունների, այլև անհատների կյան-

քի մեջ, իր անշնչելի դրոշմը դրեց 

մարդկային ճակատագրերի վյւա։ Ս ի՝ ֊ 

թե հեղափոխությունների կամ երկու 

համաշխարհային պատերազմների ժա-

մանակ հնարավոր էր պատկերացնել 

մարդկանց, որոնք շարունակում էին 

ապրել իրենց խաղաղ մ են ոլթյան, 

իրենց առտնին հոդսե\։ի մեջ, հովվեր-

գական կյանքով։ ժսւմանակը համա-

ռորեն պահանջում էր անհատներից 

որոշակի դիրք գրավել, կանգնել քաղաքական այս կամ այն ուժի կողմը, 

ընտրություն կատարել։ Այս իրողությունը տարբեր կերպ կարելի է գնահա-

տել. դրա մեջ ողբերգական մի կան խ որոշվածոլթյուն կա անհատի համար, 

որը մեծ հաշվով զրկվում է իր ճակատագիրը գոնե հարաբերականորեն աղատ 

տնօրինելու իրավունքից։ Բայց օրինաչափություն է, և պետք է հաշվփ առ-

նեն ք։ 

Հայ դրականությունը, ինչպես գրականությունն առհասարակ, երբեք 
քաղաքականությունից կտրված չի եղել։ Բայց այդքան ուղղակի մասնակ-
ցություն քաղաքականությանը հատուկ է միայն 2 0 ֊ ր դ դարի դրականությա-
նը։ Գրականությունը կոլս ակցական ան ում է, դարձյալ ժամանակի պահան-
ջով։ Հիշեցեք 20-րդ գարի հայոց գրականության մեծերին, շատ քիչ բա-
ցառություններով, նրանք բոլորը կապված էին այս կամ այն կուսակցու-
թյան հետ՝ Իս ահակյանը, Շանթը, Աղբալյանը, Տերյանը, Չ արենցը, Բակոլն-
ցը, Ահարոնյանը, Թեքեյանը, Չոպան յանը, Համաստեղը և մյուսները... 

Չարենցի հայտնի պահանջը՝ ftժամանակիդ շունչը դարձիր», կարող էր 
ծնվել միայն այն տարիներին։ Մի անգամ ևս կրկնենք, որ բոլոր իսկական 



4 Ազատ Ь զ], ազար յան 

ա րվե и т ա գե տն Լ ր ը իրենց ժամանակի արտահայտությունն են. բայց Չարեն-
ցի ասածը ուրիշ Էր, Չարենցը պահանջում Էր ավելի ուղղակի, անմիջական 
արձագանք ժամանակի իւն գիրն երին, արագորեն իրար հաջորդող, ամեն ին՝ 
հեղափոխոդ իրադարձություններինւ Ւր ստեղծադործոլթյոլ նր հենց այդպի. 
սին Էր։ 

Այս օրինաչա։իււլթյւււնր շատ կողմերո վ կանխորոշեց նաև Չ ա ր են ց ին հա֊ 
ջորդող դրական սերնդի կյանքը, այն սերնդի, որի գրական հասունությունը 
համընկավ պատերազմի կամ հետպատերազմյան տարիներին և որի մեջ Էր 
Ս ի լվա Կ ապ ուտի կ յան ը ։ Այդ սերնդի համար հեղափոխությունը դեռ շարոլ. 
նա կվում Էր, հիմա արդեն ոչ իբրև խելագարված ամբոխների գրոհ, այլիբրէ 
սոցիալիստական շինարարություն, որը կոչված Էր ան՛ճանաչելի ո բեն ւիոխե-
լու աշխարհի դեմքը։ Եվ այդ սերունդը պարտավոր Էր որդեդրել գիտակցված-
քսւղաքացիական դիրքորոշում։ ((Պարտավոր Էրս բառը ես գործածում եմ 
իր ամենաճշգրիտ նշանակությամբ։ Չաբենցի հաւ)՝ ար պատմությանն ակտի-
վորեն և անմիջա1ւանորեն արձագանքելը աղատ ընտրություն Էր: 30-աէ/ան 
թթ. գրականություն մտնող սերնդի համար այլևս այդ ազատ ընարոլթ քոլնր 
չկար։ Արդեն ոչ թե կամ ոչ այնքան իրադարձությունների ներքին տրամա-
բանությունը, որքան հասարակությունը, պետությունը, նրա գաղափարախո-
սոլթյունը գրողի։) պահանջում Էին ցուցաբերել ակտիվ դիրքորոշում, այն Էլ 
մի ււըոշա1յի ուղղությամբ՝ պաշտպանելով սոցիալիզմը և ամեն կերպ պայքա-
րելով նրա հաղթանակի համար։ 

Բայց պետք Է լավ հասկանալ նաև, որ այս պահանջը սոսկ կոպիտ սլար-
տադրանք չէր, ինչպես երբեմն այդ ներկայացվում է, մանավանդ առաջին 
տասնամյակներում։ Նոր հ ա и ա ր ակութ յան իդեալները զորեղ ազդեցություն 
ունեին զանգվածների գիտակցության վրա, մարդիկ հավատում էին, որ աշ-
խատում են ամենաարդար, իդեալական հ ա и ա բա կութ յո ւն ստեղծելու համար, 
և այս հավատը շատ կարևոր էր հատկապես երիտասարդ մարդկանց համար, 
որոնք աշխարհ էին մտել այդ նույն նոր հասարակության հետ միասին, ուրիշ 
հասարակություն չէին տեսել և ռեալ ընտրություն էլ չունեին։ 

Սիլվա Կապուտիկ յան ը ծնվել ու հասակ է առել այս մթնոլորտում։ Բայց 
այստեղ առաջ կ գալիս բանաստեղծի անհատականության խնզիրը։ ժամա-
նակը անհատներ չի ստեղծում։ Ժ՛ամանակը ձևավորում է անհատներին այն 
նյութից, որն ինքը արդեն ստացել էր: Իդեալական դեպքը այն է, երբ տա-
ղանդավոր անհատը ի սկզբանե համապատասխանում է ժամանակի պահանջ-
ներին։ Կա նաև ազգային մթնոլորտի, ազգային արժեքների խնդիրը։ Հայ 
գրականությունը ի սկզբանե, բայց հատկապես 1 9 ֊ ր դ դարից, ամենասերտ 
կապերով կապված էր ազգային, հասարակական կյանքի հետ, ժողովյւգի հո-
գևոր կյանքի, հոգսերի ու ձգտումների ա մ են ա հ սւ ր ա զա ա ցոլացումն էր: Ւ 
վերջո, ռուսական հեղափոխությունից գեռ շատ առաջ հայ մարդկանց հոգե-
բանությունն ու մտածելակել։պը ձևավորվում էր Խաչատուր Աբովյանի, Ալի֊ 
շանի, նալրանղյս/նի ու Պսւտկանյանի, Պեշիկթաշլյանի և այլոց ազդեցության 
տակ։ Ամեն գրիչ վերցնող հայ մարդ արդեն մտածում էր ազգի ճակատագրի 
մասին, և Միքայել Նալբանդյանի խոսքերը՝ «Ազգի վիճակը ծանրացավ սըը-
տիս», կարող էր կրկնեք ամեն մի շատ թե քիչ նշանավոր հայ հեղինակ։ 

Աիլվա Կապոլտիկյանի հայրը՝ Բարունակ Կ ա պուտ ի կյան ը, եղել է լրա-
գրող ու Վանի ամենահայտնի հասարակական գործիչներից մեկը։ Այս փաս-
տը ի նչ ազդեցություն է ունեցել բանաստեղծի անհատականության ձևավոր-
ման համար, դժվար է ասել. մենք գիտենք, որ տասնամյակներ շարու-
նակ, ինչպես ինքը՝ Աիլվա Կապուտիկյանն է խոստովանում, հոր կերպարր 
մղված է եղել նրա ենթագիտակցության խորքերր. դաշնակցական հայր ունե-
նալը ամեն տեսակետից այն ժամանակներում պարծենալու բան չէր: Բայց 
առնվազն խորհրդանշական արժեք այս փաստը ունի։ 

Այսինքն, և՚ ժամանակը, և ազգային դրականության ավանդները, և 
իր սեփական անհատսւկանությունը Աիլվա Կ ա պո ւտ իկյան ին մզում էին այն 



Гանասւոևղձքւ ճանապարհը 

ճանապարհը, որով հետո նա գնաց իր ամբողջ կյանքում։ Խորհրդային 
հասարակության դրական սկզբունքները, ինչքան էլ այդ տարօրինակ թվա 
ար/օր, շատ կողմերով համահնչուն էին հայ դրականության ավանդներին։ 
Կապոլտիկյանը այս կարոդ էր չգիտակցել վազ պատանեկության տարինե-

րին, երբ գիտակցությունը գրեթե անմնացորդ զբաղված էր նոր իդեալներով, 
b ինչպես ինքն է ասում, ((իւո ր ա պ ե и արհամարհում էր անձնական քն ա րե ր ֊ 
գութ {ունը ե գրում էր միաքն հասարակական թ եմ սւն երով»։ Բայց պատանե-
կան ծայրահեղության տակ թաքնված էր մի շատ էական հատկանիշ, որ հե-
տո ծավալվելու֊ դառնալու էր բանաստեղծի անհատականության որոշիչ գիծըւ 
Հ ա и ա րա կ ակ ան շահագրգռությունները դաոնալու էին նրա ստեղծագործ ութ յա)լ 
առանցքը, առանց խանգարելու նրա «մաքուր» քնարերգությանը։ 

Կ ա պ ոլտ ի կ յա]։ ի ներդաշնակ հարաբերությունները նոր հասարակության 
հետ ճաք տվին 50-ականների կեսերից։ ճեղքը գնալով խորացավ ու и կ զբուն ֊ 
ըային դարձավւ Բայց Կ ապոլտիկյանի իբրև բանաստեղծի հասարակական 
ա կտ ի վ ութ քուն ր չպակասեց, ընդհակառակը՝ անհատական ճակատագիրը ավե-
լի ոլ ավելի սերտ կապվեց ժողովրդի ճակատագրին, ձուլվեց նրա մեջ։ Նրա 
սերնդակիցներից շատերը ավելի խորացան այսպես կոչված անհատական 
րն արեր գութ յան մեջ և լավ է, որ այդպես եղավ։ Ամեն մեկը հետևում էր իր 
անհատականության թելադրանքին։ Այլապես լավ բանաստեղծություն չէր 
ստեղծվի։ Սիւվա Կապոլտիկյանն է/ հավատարիմ մնաց իրեն։ 
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Այո, Աիլվա Կապոլտիկյանը խորհրդային բանաստեղծ է, արդյունքը այն 
հասարակարգի, որի մեջ և որի հետ ապրել է նա իր կյանքի առյուծի բաժի-
նը! Բա յց Աիլվա Կապուտիկյանր ամենից առաջ հայ բանաստեղծ է, և նրա 
uifu երկու բնորոշումների մեջ ոչ թե հակասություն պետք է փնտրել, այլ նրա 
բանաստեղծության ա ռան ձն ահ ա տ կ ո լթյո լն ը ։ Նրա ազգային էությունը հստակ 
երևում է և աքն ժամանակներում, երբ նա ոգևորված երգում էր նոր կյանքըւ 
Երբեք չպետք է մոռանալ, որ «Խոսք իմ որդունJ) բան ա и տեդծ ություն ր գրվել 
է 1944 թվականին, այն ժամանակ, երբ իմ ասսւծ ճեղքը դեռ շատ հեռու էր, 
երբ բանաստեղծը անկեղծորեն հավատում էր բոլոր աքն գաղափարներին, 
որոնք կազմում էին խոըհրդա քին գա դա փ ա ր ա խ ո и ո ւթ յուն ը ։ Բայց արյամբ 
ժ ա ռան գածը, ազգային արմատները շատ ուժեղ էին։ Մ յուս կողմից, իը ժո-
ղովրդի ճակատագրի մասին խորհրդածելիս նա դեռ երկար ժամանակ հեն-
վում էր այն զգացմունքի վրա, որը անվանում էին խորհրդային հայրենասի-
րություն: Այսինքն, նա մնում էր մեծ պետության քաղաքացին, այդ մեծ 
պետության մեջ տեսնելով իր ժողովրդի գոյոլթյան հենարանն ու երաշխա-
վորը։ Հնարավոր է, որ այգ զգացմունքը նրա մեջ շատ ավելի սրված էր, 
քան իը մյուս սերնդակիցների մեջ, որովհետև նա գուցե բոլորից շատ կապ-
ված էր ռուսական իրականոլթւան հետ, ամենից շատ ե ամենից էավ էր 
թարգմանվում, ու նրան սիրում և ճան աչում՝ էին իւորհրդային ում են ատ ար-
բեր հանրապետություններում։ Բայց այգ գիտակցությունը, ինչքան էլ վաթ-
սունականներից սկսած դժ գոհ ո ւթ քոլն ը խորհրդային հասարակարգից ուժե-
ղանար նրա սերնդի մտավորականության մեջ, խորհրդաքին հայ մտավորա-
կանության հոգեբանության էական գծերից մեկն էր։ Ա քն պ ե и որ, Աիլվա Կա-
պուտիկ յանի հարաբերությունները իւորհրդային հասարակության հետ երբեք 
թշնամական կամ աքլախոհական (զի и ի դեն տ ական) չեղան, թեև դժգոհութ/ու -
նր գնալով խորացավ։ 

Ինչպե" и գնահատ եք աք и օր Կ ա պ ո լտ ի կյան ի ամենահայտնի, ամենախոր 
գործերից մեկր՝ ((Մտորումներ ճանապարհի կեսին)) պոեմր, որր գրվեք է 
1956—60 թվականներին ե ժ ամ ան uj կին արժան արեւ ամենարարձր գնահա-
տականների։ Ղա մեր ժ ո գ ո վ ր գի ճակա տ ա գրի /ավագուչն րան ա и տ ե գծ ական 
իմաստավորումներից մեկն է, ա ոաջինն երի ց մեկր խորհրգա յին Հ ' յ յ յ բանաս-
տեգծութ յան մեջ, լարեն ց չան փուլից հետո, որի մեջ ազգային ճակատաղրի 
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մասին խոսվում է առանց շրջասությունների, առանց այս կամ այն դրվագը 
մոռացության մատնելու։ Առաջին անգամ հայ բանաստեղծը առանց թաքցը֊ 
նելոլ ասում է իր զգացածը, ապրածը, կապված Ցեղասպանության հետ։ 
Եվ առաջ է քաշվում հայ ժողովրդի հետագա ճանապարհի ամ ենաիմ ա и տուն 
բանաձևերից մեկը՝ «Դոլ պիտի վրեժ առնես ապրելով»։ Բայց այգ տողը, ինչ-
պես պոեմի ողջ տ րա մ ա դրություն ը, ան խ զելի որ են կապված է այն աշխարհա-
զգացողության հետ, որի կարևորագույն տարրը մեծ պետության քաղաքացու 
գիտակցությունն էր, ընդ որում այնպիսի պետության, որը իր քաղաքացի-
ների կողմից երկար ժամանակ ընկալվում էր իբրև արդարության, մեծ իդեալ-
ների պետություն։ Այս պոեմի ընթերցողը չի կարող շրջանցել մանկության ու 
պատանեկության տարիներին վերա բերող այսպիսի տողեր՝ 

Игр էի թեև, m Ամերկոմից 
Մայրս բերում էր տականք ալյուրի 
Huijg finr փոխարեն rjnirqntrnuf էր ինձ 
ДшПЬ| մի երկիր՝ աղքատ ու րարի. . . 

Այսպես, Կապուտիկյանի համար իր մանկությունը սերտորեն կապված է 
Խորհրդային Հայաստանի կառուցման տարիներին, և այդ «աղքատ ու բարի» 
երկրի պատկերը շատ բնորոշ է Կապուտիկյանի ողջ սերնդի համար։ Բայց 
բանը միայն մանկությունը չէ։ Հայ բանաստեղծի հպարտությունն ու վստա-
հությունը, որ նրան ուժ են տալիս հռչակելու խաղաղ վրեժի իր պատգամը, 
կապված են Խորհրդային Հայաստանի իրականության հետ՝ 

Դու պիտի վրեժ առնես ապրելով, 
Ապրելով համսւո, հազարապատիկ, 
Ավերումի դեմ՝ քո ստեղծելով, 
Ավեր վանի ղեմ՝ քո Երևանով, 
Աքսորների ղեմ՝ խուլ անապատից 
Նորից տուն դարձող քո քարավանով, 
Դու պիտի ապրես այսպես, սրանով: 

Հետագա տողերում հիշատակվող տրակտորը, Բյուրականը, Սարյանը և 
այլն, և այլն՝ սրանք բ՚ւլորը հայ խորհրդային իրականության նշաններն էին։ 
Եվ չի կարելի չնկատել նաև, որ անեծք կարդալու իր անընդունակությունը 
Կապուտիկյանը բացատրում է ոչ միայն իր ազգային արմատներով, այլև 
«Ինտերնացիոնալով» և խորհրգա յին իր դաստիարակությամբ։ 

Մյուս կողմից, ինչպես արդեն ասացինք, հայկական թեման ի սկզբանե 
Կապուտիկյանի գլխավոր թեմաներից մեկն է. ինչքան էլ նոր կյանքն ու 
ինտերնացիոնալիզմը հարազատ են երիտասարդ մարդու հոգուն, ալն, ինչ 
գալիս է արյան հետ, անբեկանելի է։ 1 9 ֊ ի ն գրված «Խոսք իմ որդուն» բա-
նաստեղծության կողքին չենք կարող չհիշել հայրենի հողի ու ժողովրդի հետ 
ան տ բոհ ե լի կապի հաղթական երգը՝ 

Հայոց աշխարհ, հայոց երկիր, հայոց Տող, 

Լայն աշխարհում քո ցրկի մ ե յ ապրեմ թող. . . 

Այս բանաստեղծությունն էլ գրված է 1945-ին։ Եվ առհասարակ, դժվար 
է ցույց տալ շատ թե քիչ նշանակալից որևէ գործ և առավել ևս ժողովածու, 
որի մեջ Հայաստանը ներկա չլինի (այնքան, որ ժամանակակիցներից մեկը 
Կապոլտիկյանին մեղադրել է այն բանի համար, որ ինչքան էլ Կապուտիկ-
յանը բարեկամություն երդի, Հայաստանի մասին է ստացվում)։ 

Այլ հարց է, որ մինչ 50-ականների կեսերը, մինչև «Մտորումներ ճա-
նապարհի կեսին» պոեմը Հա յաս տ անի թեման միակողմանի է հնչում Կապու-
տիկյանի գործերում, դա վերջապես խաղաղ հանգրվանի հասած ծաղկող 
երկրի երգ է, և միակ հոգսը մնում է Սփյոլռքը, որը դեռ անորոշ, ոչ շատ 
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հասկանալի մի իրողություն է։ Սա էլ կարելի էր հասկանալ՝ Կ ա պ ուա իկ յան ր 
իր արյան մեջ կրում էր ոլ֊հեռոլ անցյալի տառապանքների հիշողությունը, 
և փոքրիկ հանրապետության պաշտ պանված ութ յո ւն ը արտաքին ո տնձգոլ-
թ յուններից չէր կարող համապատասխան արձագանք չառաջացնել հայ բա-
նաստեղծի հոգում։ 

Սակայն ժողովրդի անամպ երջանկության պատրանքը ան խ ո լս ա վ։ ե լի ո ր են 
պետք է ցրվեր, և ոչ միայն այն պատճառով, որ Ստալինի մահից հետո շատ 
արգելված ճշմարտություններ բացվեցին։ Պատմական զսւրգացման տրա-
մաբանությունը նոր խնդիրներ էր առաջադրում հայ ժողովրդին, պատերազ-
մից հետո արթնացող ազգային ինքնագիտակցությունը անխուսափելիորեն 
մտածել էր տալիս Ցեղասպանության, Արցախի ե այլ հարցերի մասին։ 
Խորհրդային համ ակարդը շատ անճկուն գտնվեց նաև ազգային խնդրում, և 
դրա համար էլ հարցերը պետք է ավելի ու ավելի զորանային մտածող հայերի 
մեջ. 

Վերջին եղեոնի դու անվերջ կսկիծ. 
Այդ Ь"гр տորթնեցիր իմ եւ*ակնհոսւ1... 

Այս տողերն էլ (Г Մտո րումներից.. .J) են։ Այո, հիշողությունը պահված էր 
ժողովրդի էության խորքերում, և պահը գալուն պես արթնացավ։ Եվ այդ 
պահից սկսվում է ժողովրդի կյանքի, անցած ճանապարհի իմաստավորման 
նոր փուլը, որտեղ այդ ճանապարհը շատ ավելի բարդ կեռմաններով է ներ-
կայանում, և ներկան էլ այլևս այնքան անամպ չի թվում, ինչս/ես պատանե-
կության տարիներին։ Կապուտիկյանի այդ տարիների ժողովածուներից մեկր 
կոչվում էր «Դեպի խորքը լեռան»։ Շատ բնորոշ վերնագիր։ Սկսվում էր 
խորացումը, անվերջ և դառնագին խորացումը մեր պատմական ճանապարհի 
ու նրա վերուվարումն երի մեջ։ 

Եվ այդ ընթացքում անխուսափելիորեն Արարատը դառնում է գլխավոր 
խորհրդանիշներից մեկը (ինչպես և իր այլ սերնդակիցների համար), և հար-
ցականները, հակասությունները գնալով շատանում են։ Տարիների ընթաց-
քում Արարատի մասին փաստորեն մի ամբողջ շարք է ստեղծվում, որի մեջ 
այնպիսի հայտնի բանաստեղծություններ, ինչպիսիք են «Ընդդիմախոսու-
թյունը», «Խոհ Արարատ լեռան առիթով», «Աղոթք Արարատին»։ Հայ մարդու 
մեջ արթնանում է զուտ հայկական դարավոր թախիծը՝ ծնունդ ազգային ճա-
կատագրի։ Խորհրդային ժամանակների ձեռքբերումները այլևս ի վիճակի 
չեն խլացնել այդ թախծի ձայնը, հավիտենական անպատասխան հարցումնե-
րը։ Կարելի է թերևս ուրիշ կերպ ասել, ապահովություն ձեռք բերած, երկիրը 
շատ թե քիչ շենացրած ժողովուրդը (կամ այդ ժողովրդի մի մասը) այլևս 
չի ուզում թաքցնել իր ողբերգական տարակուսանքը այն պատմական անհե-
թեթության հանդեպ, որ իր սուրբ լեռը, այդքան մոտ, գրեթե շոշափելի, իրենը 
չէ, ուրիշի թշնամական սահմանների մեջ է. 

Այն ո՛վ է ասում, 

fir Արարատը ձերն է ու ձերը, 

Ան£եթեթ պատրանք ъ 

•Քարտեզն է ձերը, 
Քարտեզի վրա շափած-զծածր, 

Իսկ ինքը՝ լեււր... 

«Մերը հոգին է», բայց այստեղ հայկական ճակատագրի բուն ողբեր-
գականությունն է. այս լարված֊խռոված մենախոսությունը վերջանում է 
Արա Գեղեցիկի հիշողությամբ։ Արան ևս դառնում է ազգային ճակատագրի 
խորհրդանիշը, որովհետև մեզանից միշտ խլել են մարմինը, և մեզ մնացել 
է միայն ոգին... Այս ողբերգական զդա ցողոլթ յուն ր մռայլեք է մեր բանաս-
տեղծությունը ի սկզբանե և իր սրությանն ու լրումին հասել 2 0 ֊ ր դ դարում. 
դա դարձել է մեր ինքն տտիպության, մեր ազգային դեմքի դրսևորումներից 
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մեկը, և դժվար է պատկերացնել որևէ այլ ազդի բանաստեղծի, որ կարիք 
ունենար գրելու «Աղոթք Արարատին»-ի պես բանաստեղծություն, Բանաս-
տեղծուհին դիմում է Արարատին այնպես, ինչպես Նարեկացին դիմում էր Աստ֊ 
ծոլն՝ «0, լյառն Արարատ...», Այս տրամադրությունն ու այս աղոթքը կարող 

էր ծնեք միայն հայոց պատմությունը... 
Աիլվա Կապուտիկյանի քնարական հերոսը գնալով ավելի ,,ւ ավելի 

խորն է զգում իր ժողովրդի ճակատագիրը, այդ ճակատագրի տխուր անկըր֊ 
կընելիությունր, այդ թեման աստիճանաբար դառնում է գլխավորը նրա 
քնարերգու թյան (և նաև հրապարակախոսության) մեջ: Վահան Տերյանը 1910֊ 
ական թթ. դրեց. «Մեղ չի հասկանա օտարերկրացին, Մեզ չի հասկանա 
սառն օտարուհին...),։ Սա ասում էր մի բանաստեղծ, որ իր ժամանակի ամե-
նալուս ավո ր յալ, ամ են ալայն ահայա ց, ազգային ամեն սահմանափակություն 
ատող մարդկանցից էր, Բայց դա հայ բանաստեղծի, առհասարակ հայ մար-
դու ճակատագիրն էր՝ կյանքի ին չ ֊ ո ր պահին գալ այդ դժվարին եզրակացոլ. 
թյան ը, որը նրան ոչ թե տրամադրում էր ուրիշների դեմ, այլ րնդամենր բա-
ցահայտում իրողությունը։ 

Ս ի լվա Կապոլտիկյանր ևս հավատարիմ է մնում հ ա մ ա յն ա и ի ր ա կան այն 
զգացումներին, որ նրա մեջ դա սա իաբակվել էին վաղ մ անկությունի ց, նա 
այս դեպքում Բ՛ում ան յան ի ժառանգն է, որր երազում էր այն բանաստեղծ-
ների մասին, որ кչեն պղծել իրենց շուրթերն անեծքով»։ Զարմանալիորեն 
հենց հայ բանաստեղծներն էին այդքան վաիւենում անիծելուց։ Կապ ո լտիկ-
յանը, հավատարիմ այդ ավանդույթին, ոչ միայն բնաբան է ընտրում, Սիա-
մւսնթոյի հայտնի տողի հետ միասին ("Ով մարդկային արդարություն, թող 
որ թքնեմ քոլ ճակատին») Բ՛ում ան յանի արդեն հիշված տ ո ղր, այլև իր պոե-
մում, հիշելով թոլրօա կան գազանությունները, ղարձյաւ մերժում է ան եծքը. . . 

Կապուտիկյանը երբեք չկորցրեց Բ՛ում ան յան ի ց և իր մանկությունից ո։ 
и/ ա տ ան ե կութ յունից ժ առանդած վերաբերմունքը ուրիշ ժ ո զո վուր դն ե րի նկատ-
մամբ, որի էությոլնր բոլոր մարդկանց, բոլոր ազգերի եղբայրությունն էր: 

Բայց նրա ստեղծագործության մեջ անխուսափելիորեն պետք է ուժե-
ղանար կասկածանք/։ իր երկրի քաղաքականության հանդեսի քաղաքականու-
թյուն, որր անձուկ սահմաններ էր գծում ազգային գիտակցության համար 
արգելելով խոսել Ցեղասպանության մասին, Արցախի մասին, հայոց լեզվի 
պետական կարգավիճակի և այլևայլ հարցերի մասին, որոնք չէին կարող 
չծնվել մտածող մարդու հոգում։ Ընդվզում էր ազգային ա րժ ան ա պա տ վոլթ , ո լ ֊ 
նր, մարդկային արժանապատվությունը՛ ընդվզում էր արյունը։ Եվ բանաս-
տեղծը, որր հիսունական թվականներին մի ամբողջ ժողովածու էր գրել խոր֊ 
հ բրդային ժողովուրդն երի բարեկամության մասին, 80֊ականներին տխուր 
բանաստեղծություններ է գրում ժոզովոլրգների խեղված հարաբերությունների 
վերաբերյալ. 

Քեզ կոչում են տիրելու, 
Ինձ տիրվելու են կոչում, 

Այս անարժան դերերի 

Ցավն է կսւպամ մեղ իրար. . . 

Բանաստեղծությունը նվիրված է իր ռուս բարեկամուհուն։ Ընդ որում 
նրա մեջ մ արդկային կապվածությունը իր բարեկամների հանդեպ, ինչ ազգի 
էլ նրանք ւ զատկանեին, չի պակասում, խոովքը ուղղված է այն պետական 
մեքենայի դեմ, որը բարեկամներին դնում է անբնական վիճակների մեջ։ Եվ 
պատահական չէ, որ Կապուտիկյանը պահպանեց իր ոչ միայն մարդկային, 
այլև գրական բարեկամությունը Խորհրդային Միության տարրեր ազգերի 
պատկանող գրողների, հատկապես ռուս գրողների հետ նաև Խորհրդային 
Միության փլուզումից հետո, Ի վերջո, նրա պոեզիայի հիմքում ընկած էին 
ոչ թե բաղաբական անցողիկ կարգախոսները, այլ մարդկային մեծ արժեք-
ներր, և ժողով ո ւրդն հր ի րարե կա մ ութ f ո լն ր, էնչրան էլ մեր գմւէարին կյանբր 
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փորձություններ/։ ե )։թ ար կ ի այդ բարեկամությունը, մնում է բարձրագույն 
արժեքներից մեկը, 1լ դա Կապուսւիկյանը ժառանգել էր Արովյանից, Թուման-
I ան ի ց։ 

Կ ապա տի կյսւնր երբեք, րաւ։ էության, կասկածի տակ չառավ իր ման-
կութ (ան ո։ պատանեկության իդեալներր (թե ինչքան խորն էին այդ իդեալ֊ 
ներր նրա Հոդում, վկայում է ամ են ավերքին տարիներին, հակախորհրդային 
I։ հակակոմունիստական տրամադրությունների բարձրակետի ժամանակ դրա՛) 
նրա բանաստեղծությունը՝ Ստեփան Շ ահում յանին նվիրված)։ Այս իրողու-
թյանը ի։ս։ռնվածքի ամրությոլն է ենթադրում։ Հեշտ չէր այդքան իար հիաս-
թափությունդ/երիր հետո, այն էլ մեր 9 0 ֊ ականների մթնոլորտում, պահպանել 
՝ ավա տարմ ութ յունը հին իդեալներին՝ ա րդարոլթ յան, մարդասիրության, ազ-

դերի բարեկամության գազ ափ արն երի ն ։ Քչերին այղ հաջողվեց։ P ^ j g Կւս֊ 
պոլ ս։ ի կ յան ի պես մարդկանց պարագայում արիշ կերպ չպետք է լիներ։ Խոր-
հրրդային, մանավանդ առաջի)։ տասնամյակների հնչուն կարգախոսները 
նրանց ներկ ա յանում էին իրենց իսկապես մարդկային բովանդակությամբ I։ 
ոչ թե այն մակերեսային մոլեռանդությամբ, որը այնքան հեշտությամբ տե-
ղի տվեց հետագա տարիներին։ 

piujg խորհրդային պետության հատկապես վերջին տասնամյակների 
իրողությունները, ի վերջո, հենց այն բարձր իդեալների դեմ էին, որոնց 
անունով գործում էին իշխանությունները։ Այս էր, որ Կ ա պ ո ւտ ի կ յ ան ի և ուրիշ 
մտածոդ մ ա ր դկան ց մեջ առաջացնում էր ողբերգական, ավելի ու ավելի սըր֊ 
վող մոտիվներ (տես նաև Պ արույր Սևակի ((Եղիցի լույս)) գիրքը)' U / U J J -
մաններում էր, որ իսկական բանաստեղծությունը (և առհասարակ իսկական 
գրականությունը) յուրատեսակ հոգևոր րն դղի մ ո ւթ յո ւն էր դառնում (չշփո-
թել այլախոհության աղմկոտ ցույցերի հետ)։ 

Ս եփական ժողովրդի ճակատագրի հարցականները ծառանում էին բա֊ 
նաստեղծի առջե ահա այս բարդ, խճճված մթնոլորտում։ Եվ պարզ է, որ 
այս պայմաններում, եթե անգամ չլիներ էլ գրաքննությունը (որը շատ պըղ֊ 
տորեց հատկապես այս սերնդի գրողների արյունը), նրանց հ ա յրեն ա и ի ը ա կան 
քնարերգությունը չէր կարոդ ունենալ 19-րղ ղարի հեղինակների ըմբոստու-
թյունը. չկային միանշանակ վճիռներ։ Ղ ա պետք է լիներ տագնապի, կաս-
կածների ե հավատի բանաստեղծություն, ինչպիսին և եղավւ 
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Ս ի լվա Կա պոլտիկյանի գրական ճակատ ագրի կեռմաններից մեկը նրա 
կտրուկ անցումն էր արձակին կամ գեղարվեստական հ ր ա պա ր ակախ ո и ութ յա ֊ 
նր. Հետագան ցույց տվեց, որ ա (ս ան ցում ր վերջնական չէր< բայց այն 
տ ա ր ին ե ր ին թվաց, թե Կ ապուտիկյանր ավարտել է իր անելիքներր բա֊ 
ն աս տեղծութ յան մարզումг Ուրիշ կերպ եղավ։ Մանավանդ ((Ձ֊մեռ է գաւիս» 
մ ո ղո վա ծ ո ւն дпцд տվեց, որ Ս ի լվա Կապուտիկ յան ր գեռ իր բանաստեղծական 
ա и ե լիք ր չի սպառել: Բայց, անկախ դրանից, նրա արձակր շատ նշան ա կա լի ց 
երևույթ եղավ: 

Նախ, ձևրէ Ուղեգրության ժանրր> անկասկած, անծանոթ չէր հա( ար֊ 
ձակին՝. Ղա ր ա и կղբին մեծ անուն էին հանել Ավետիս Ահ արոնյանի եվրոպա-
կան ուղեգրությունները, որոնցից հատկապես ((Շվեյցարական Գյ/7ԼԳԸ)) որո֊ 
շ ակի. հ րա պա րա կա խո и ական ֊ հ րա տ ա պ էի !ՅՔ ո ւն ե ո • պատմելով շվեյցարա֊ 
կան ԳյՈԼդի մասին, Ահարոնյանր չէր էլ թաքցնում, որ- այդ անում է հայ 
գյուղի վերափոխման ուղիները գծելու համար: Կարելի է հիշեք ե ուրիշ հին 
ոլ նոր օրինակներ։ ft այղ Կապուտի կյանի արածը տարբերվում Էր բո լորիգ; 
Հե տո պարզ դա րձա վ, որ Կ ա պուտի կյան ր մտահղացել Էր տալ հայ Ս փ յուռքի 
հ ա մ ա յն ա սլա տկե ր ր, դրա միջոցով առաջ քաշելով ն ա ե. առհասարակ հայ ժ ո ֊ 
զովբդի գոյության ե կենսափիլիսոփայության կարևորագույն խնդիրները։ Եվ 
այս Բո["ըի համար Կ ա պուտ ի կ զան ը ընտրել Էր մի ձև, որբ իսկապես շատ 
հարմար ու րնդգրկուն եղավ, կենդանի պատկերներ, մանրանկարներ, որոնք 



1 0 Ազատ եղ/ւազարյան 

ընդմիջարկվում էին խորհրդածություններով։ Առաջին գրքին՝ «Քարավանները 
գեռ քայլում են», իսկապես երջանիկ ճակատագիր էր վիճակված, այն դար-
ձավ ամ ենաընթերցվող գրքերից մեկը Հայաստանում• և, թարգմանվելով ռու-
սերեն, անմիջապես արժանացավ ռուս դրական հ ա и ար ա կ այն ութ յան ուշա 
դրությանը։ Կաս/ոլտիկյանը ըստ էության մի անհայտ աշխարհ էր հայտնա-
դործում մեզ համար՝ հայկական Սփյուռքը։ Մենք գիտեինք դրա գոյության 
մասին, րայց մենք չգիտեինք՝ իրականում ինչ է այդ սփյուռքը։ Կապուտիկ-
յանը տվեց ահա այդ իրական, բազմաչափ պատկերը, տվեց կենդանի դեմ-
քերի, հանդիպումների, դրվագների միջոցով։ Շատ կարևոր էր այս գիրքը 
այն ժամանակների մեր հոգևոր կյանքի համար։ Ասում էինք՝ մի ազգ, մի 
մշակույթ։ Բայց մի քանի տասնամյակի ընթացքում մեր միջև իսկապես 
Հերկաթե վարագույր» էր գո յա ցել, և Կապուտիկյանի գիրքը բարձրացնում 
էր այդ վարագույրը, ու մենք տեսնում էինք մեզանից տարբեր, մանավանդ 
ըաղաքական այլ պատկերացումներով ապրող, բայց իսկապես մեր արյու-
նակիցներին, մեր մի մասին, որը դեպքերի դժբախտ բերումով ապրում էր 
օտար երկրներում։ Այսպես էր Սփյուռքը մոտենում մեզ։ 

Այդ գրքում անխուսափելիորեն զգացվում են ժամանակի մտայնությու-
նը, պա ր տ ա դրանքն ե րը և, ինչպես պարզվում է բանաստեղծի վերջին հրա-
պարակախոսական գրքից՝ «էջեր փակ գզրոցներից», գրաքննության մ ը կ ֊ 
րատների հետքերը, շատ էջեր կարվել֊հանվել են հատորից։ Եվ զբա համար 
մանավանդ այսօր որոշ գնահատականներ ու մոտեցումներ վիճելի կամ 
մերժելի, միակողմանի են թվում, մանավանդ ազգային քաղաքական ուժերի 
գնահատումների խնդրում։ Բայց սրանք իսկապես մասնակի թերություններ 
էին այն մեծ ծառայության համատեքստում, որ անում էր Կապուտիկյանը 
մեր ազգային գիտակցությանը, մեր հոգևոր աշխարհին այս գրքով։ 

Երկրորդ, ավելի ծավալուն, բայց նույնքան կենդանի պատկերներով հա-
գեցած գիրքը կոչվում էր «Խճանկարներ հոգու և քարտեզի գույներից», և 
պատմում էր ամերիկյան Սփյուռքի մասին («Քարավանները....» նվիրված էր 
այն ժամ տնակների ամենահայահոծ և մեր ազգային խնդիրները ավելի սրու-
թյամբ վերապրող գաղթօջախին՝ մերձավորարևելյան սփյուռքին)։ 

Հետագա գրքերում ու ակնարկներում Կապուտիկյանը տվեց նաև եվրո-
պական գաղթավայրերի նկարագիրը, ամբողջացնելով հայկական սփյուռքի 
պատկերը։ 

Բոլոր այս գրքերում Կապուտիկյանը ներկայանում է ոչ միայն իբրև 
սուր մտքի տեր և լայնախոհ հրապարակախոս, այլև պատմողական խոսքի 
վարպետ, որը կարողանում է կարճ բնութագրերի մեջ տալ մարդկային տաս-
նյակ տիպերի գունեղ պատկերներ, ընտրել բաղում հանդիպումներից ամե-
նաբնութագրականները, ամենախոսոլնները և այդ բոլորին գումարել հումորի 
անուրանալի շնորհը, որն այնքան աշխուժացնում է խոսքը։ 

Այս հրապարակախոսական գրքերի երևան գալը, անշուշտ, անսպասելի 
չէր։ Կապուտիկյանի պոեզիային ծանոթ ամեն ոք զգում է այն ներքին հոգե-
հարազատությունը, որ կա նրա պոեզիայի և հրապարակախոսության միջև, 
շատ հաճախ մեէքը լբառնում է մյուսին։ Այն, ինչ հնարավոր չէր ասել քնա-
րական բանաստեղծության անձուկ տարածության մեջ, ասվում էր հրա֊ 
պարակախոսական գրքերի արձակ տարածություններում։ Եվ այնուամենայ-
նիվ, Կապուտիկյանի հակումը դեպի հրապարակախոսությունը շատ ավելի 
հիմնավոր եղավ, քան կաոեյի էր ենթադրել առաջին գրքից։ Բ՛վում էր, թե 
Սփյոլռքին նվիրված գրքերը սպառում են նրա հրապարակախոսության գըլ֊ 
խավոր երակը։ Բայց ոչ. ամենս/վերջին տարիներին Կապուտիկյանը տպա 
դրեց մի ծավաքուն հատոր ևս՝ արդեն հիշված «էջեր փակ գզրոցներից» գիր-
քր։ Սրա ժանրերը ճշգրտե լը դժվարին խնդիր է։ Ղա ինքն ա կեն и ա գրություն 
չէ. այստեղ հ ր տ պ ա բ ա կա [и ո и ա կ ան ուղղվածությունը թերևս ավելի է րնդ-
գծված, ռան նախորդ գրքերում։ Բայց սա բանաստեղծ և հասարակական 
գործիչ Աիլվա Կապուտիկյանի էության հարազատ արտահայտությունն է, 
և արդեն դրանով շատ հետաքրքրական։ ճանաչել մի մարդու, որը տասնամ֊ 
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յակներ շարունակ եղել է եթե ոչ իրադարձությունն ե րի կիզակետում, ապա 
գոնե դրանց ամ ենաակտիվ մասնակիցը։ արդեն նշանակում է ճանաչել նրա 
ժամանակը, գոնե դրա մի քանի ամենակարևոր կողմերը։ Մանավանդ, որ 
Կապուտիկյանը իր վերաբերմ ամ ը էլ շատ անկեղծ է։ Պատմում է և' այն մա-
սին, թե ինչպես է լաց եղել Ստալինի մահվան օրը, և' այն մասին, թե ինչպես 
տարիներ շարունակ աշխատել է չմտածել հոր մասին և այս բոլորը իր ապ-
րած ժամանակի, իր հասարակության նշաններն են։ Ահա այս իմաստով Կա-
պուտիկյանի վերջին գիրքը շասէ օգտակար Է լինելու բոլոր նրանց համար, 
ովքեր կփորձեն հասկանալ խորհրդային խորապես հակասական, խորապես 
անմիանշանակ իրականությունը։ 

Բայց, մյուս կողմից, Կապուտիկյանը միշտ հավատարիմ Է իրեն և այս֊ 
տեղ Էլ շարունակում Է իր կրքոտ վեճը, որն սկիզբ առավ Ղ արաբաղյան 
շարժման և անկախության տարիներին՝ վեճը մեր երկրի ու ժողովրդի հետա-
գա ճանապարհի, մեր հոգևոր կյանքի, մեր պետականության մասին։ Հիշեց-
նեմ մի փաստ, արցախյան շարժմ ան սկզբում հայ մ տ ավո բա կան ո ւթ յ ան մի 
մեծ խումբ, որոնց թվում և Աիլվա Կապուտիկյանը, հանդես եկավ բաց նա-
մակով, կոչ անելով համախմբել ուժերը ազգային նպատակներին հասնելու 
համար և խուսափել արկածախնդրական քայլերից։ Այդ նամ ակին հետևեց 
Լ. Տեր֊Պ ետրոսյանի հոդվածը՝ «Պ ատ վերը կատարված Է, սպասեք շքանշան-
ներիis վերնագրով։ Սա թերևս սկիզբն Էր Տ եր֊Պ ե տրո и յանի ու իր զինակից-
ների և հայ մտավորականության մեծ մասի հակամարտության. դա Տ ե ր ֊ 
Պետրոսյանը չմոռացավ նախագահ դառնալուց հետո և ամեն կերպ ընդգծեց 
իր անբարյացակամությունը հայ մտավորականության հանդեպ, որը թերևս 
անուղղելի վնասներ հասցրեց մեր հոգևոր կյանքին, մեր զարգացմանն առ-
հասարակ։ Ընթերցողը այս գ ր ք ի Էջերում գտնում Է և' մտավորականների 
նամակը, և՚ Տ ե ր֊Պ ետ բո и յան ի հողվածը ամբողջությամբ, 1լ իր՝ Կապուտիկ-
յանի մ եկն ա բանոլթյունները՝ ան զիջում, կտրուկ և, իմ համոզմամբ, ճշմա-
րիտ։ Ընթերցողը հեշտությամբ կհամոզվի> որ Կապուտիկյանը իր գրքում 
մատնացույց Է անում նոր իշխանությունների իսկապես վտանգավոր արատ-
ները, որոնց հետևանքը երկրի այսօրվա անմխիթարական վիճակն Է ։ 
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Եվ այսպես, հասարակական մոտիվները Կապուտիկյանի ստեղծագոր֊ 
ծության մեջ կենտրոնական տեղ են գրավել ի սկզբանե։ Այդ պատճառով, 
հատկապես վերջին տարիներին, նրա պոեզիայի այն մասը, որը երբեմն ան֊ 
վանում են անձն ական կամ անհատական քնարերգություն, մի տեսակ ստվե-
րի տակ Է մնում։ Սա արդարացի չէ, իհարկե, Կապուտիկյանի քնարական 
հե բոսը մարդն է, որն ապրում է ոչ միայն հասարակական խնդիրներով, այլև 
յիարյուն անձնական կյանքով։ Նրա ստեղծագործության մեջ եղավ մի շրջան, 
երևի մի քսան տարի, մինչև վաթսունականների սկիզբը, երբ մարդու անհա-
տական կյանքի խնդիրները շատ մեծ տեղ էին գրավում նրա երգերի մեջ, և 
հենց այդ քնարերգությունն էր, սիրո երգերն էին, որ նրան լայն ճանաչում 
ապահովեցին Հայաստանի սահմաններից դուրս։ Կապուտիկյանը վստահորեն 
առաջինների ց մեկն է նոր շրջանի հայ կին բանաստեղծների շարքում, որոնք 
գրականություն բերին կնոջ ներքին աշխարհը, մայրական զգացումները, սե-
րը վերապրելու կանացիական կերպր։ 

Այստեղ պետք է ուշա դրություն դարձնել երկու հանգամանքի վրա։ Այն 
տարիներին, երբ Կապուտիկյանը գրականություն էր մտնում, ((անձնական 
քնարերգություն» կոչվածը հարգի չէր՛ գա քաղքենիություն էր համարվում, 
այն էլ զանազան պիտակներովս ((մանրբուրժուական» և այլն։ Հետո էլ այդ-
պիսի պիտակներ Կապուտիկյանի ստեղծագործությանը կպցրեւ են։ Բայց 
բանաստեղծուհու ըմբոստ խառնվածքր երևան է եկել նաև այստեղ։ 1940 թ. 
գրել է մի ուժեղ բանաստեղծություն or Կլեոպատրա» վերնագրով, որի մեջ 
եգիպտական հռչակավոր թագուհու անձը դարձել է կանացիության խորհրր֊ 
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գ ան ի շ t իսկ ամբողջ բանաստեղծությունը հնչում Է իբբե Հիմն կնոջը։ Ա ր յ ֊ 
սյ ի и ի փաստերը չի կարելի աչքաթող անել այն ծանր տարիների գրակա-
ն ութ յան մասին խոսելիս։ Գրական նոր սերունդը աս պա բեղ Էր մտնում ո՝ 
միայն կուսակցությանն ու սոցիալիզմին նվիրված երգեր ով... Ւ и կ Կապու-
տիկ լանր բերում կր կնոջ հո գոլ յսոովբր, դրամատիկական ապրումների ամե-
նատարբեր երանգները։ Կնոջ անվերջ սպասումների ու չկա յա ցած սիրո տա-
ռապանքն կ հնչում ա յգ ե բդերում, Ա սա դժվար թե «ճիշտ րնկալվեր ՝՝ այն 
տա րին երին։ 

Մյուս կողմից, ազգային արմատները, ինձ թվում Է, այստեղ ևս շատ 
կարևոր են։ Հատկապես կինը սիրո իր ապրումների մեջ շատ ավելի ավան 
դա կան ֊ ա զգա յին կ։ Կապուտիկյանը մի բանաստեղծություն ունի, որը շատ 
բան կ բացատրում կնոջական հոգու մեջ. 

ժամտուն (քնացող էն խանում-խաթուն տեգերկինների 
Օրոր-շորոր կա իմ քայլվածքում, 
Իմ հայացքի մեջ՝ 

Տագմւսյի տակից խելքահան անող նրանց աչքերի 
Խայծն ու խոլորը: 
Puijg իմ երակում, իմ հոգու խորը՝ 
ԻՐ պանդուխտ էրկան դարձին մնացած, 

Սուրը նվիրումով թոնրին կոացած, 
սիգ տարիներով սիրուց անսվաղ հայոց 8»րս^երի 

Զուսպ արյունը կա, 
Նրանց մեծ հոգու լույսն ու անդորրը... 

Կապուտիկյանի քն ա ր ա կան հերոսուհին ահա այն կինն Է, որ երազում 
կ միակ ոլ մեծ սիրո, կնոջական անամպ երջանկության> ընտանեկան անդոր-
րի մասին, ընտանեկան օջախի մասին, և անգամ սիրո հուսահատ կան-
չերում՝ 

Թեկուգ ըերես դու ինձ 
Մի նոր դավի կսկիծ, 
Թեկուգ ոսփշ գրկից, 
Միայն արի, ւսրի... 

լսվում կ կանացի այն մեծ զգացմունքը, որը փնտրում կ ոչ թե վաղ-
անցիկ վայելքներ, այլ իր միակ ու անփոխարինելի ասպետին։ Երևի պա-
տահական չկ, որ Արա Գեղեցիկ ի և Նվարգի պատմությունը այնքան մեծ տեղ 
կ գրավում նրա ստեղծագործության մեջ՝ հայրենիքին նվիրված, և' անձնա-
կան կյանքին վերաբերող բանաստեղծություններում։ Նրա ընթերցողները 
երևի չպետք կ անցնեն. CCՆվարգի հ ա ռա չը)) բանաստեղծության կողքով, որի 
տողերում շատ բան կարելի կ զգալ, բտյց որն ի վերջո հալ կնոջ կարոտի 
կանչն կճ ուղղված այն միակ ու անփոխարինելի տղամարդուն՛ որր ընտ ան իքի 
սյունն կ ու կնոջ հենարանը։ 

եկ, մայրաշունչ Նվարդն եմ f n , ու նույնն եմ ես 
Խալդ աստծուց մինչև մեհյան ու եկեղեցի. 

Քսանդարյա իմ հավատով մնում եմ քեգ. 
Եկ, իմ Արա, իմ Գեղեցիկ. . . 

Այս կ գլխավորը։- Մնացած բոլորր այս մեծ երազի բեկումներն են ւուսր-
բեր իրավիճակներում ու տրամադրություններում: 

5 

Ես արդեն ասացի, որ երբ լույս տեսան Կ ա սլ ո ւտ ի կ յ ան ի ուղեգրություն. 
ներր, թվում կր, թե պոեզիան մոռացվում կ բանաստեղծի կողմից, մ ան ա -
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վանդ, մինչև այդ արդեն շատ բան էր արված այս մարզում, ստեղծվել էին 
մեծ տարածում ձեռք բերած գործեր։ Բայց վերջին երկու ա ա սն ա մ յ ա կն ե ր լ։ 
ցույց տվին, որ բանաստեղծությունը իսկապես Կապուաիկյ անի անհատս։֊ 
կանության գլխավոր դրսևորումն է։ Ութսունական թվականների սկզբին ն ս։ 
տպագրեց մի վւոքրիկ ժողովածու՝ «Ձմեռ է գալիս» բնորոշ վերնագրով, որր 
ոչ միայն իր բանաստեղծության, այլև այն տարիների ողջ հալ գրականոլ 
թ յան անկասկածելի ձեռքբերումներից մեկը եղավ։ Բ՛վում է, թե այդ տա-
րիքում առաջընթացի, նոր քայլի մասին խոսելն անտրամաբանական է. բայդ 
Կապուտիկյանի այս գրքույկը. իմ տպավորությամբ, առանձնանում է նրա 
ստեղծագործության մեջ, մնալով դրա բնական շարունակությունը։ Բ՛երես ։: 
մի տեղ անհատականի ու հասարակականի հակադրությունը այնքան ան-
իւ/աստ չի դառնում, որքան այս վւոքրիկ Ժողովածուում։ Հայաստանն ու հայ 
ժողովոլրգր փոխարինում ե)յ երիտասարդ տարիների սիրած մարդուն, քնա-
րական հերոսը զրուցում է հայրենիքի հետ այնքան մտերմաբար, անկեղծու-
թյան մի այնպիսի աստիճանով, որ հնարավոր է միայն միակ սիրեւի մար-
դու հետ։ Թերես, ավելի ճիշտ է ասել, հերոսը զրուցում է հ ա յրեն իքի հետ 
իբրև որդին ծերացած մոր հետ, զրուցում է անմարելի պարտքի, սիրո գի-
տակցումով։ Այս երդերում զուս։ անձն ա կան ~քն ա ր ա կան այնպիսի մի երանգ 
կա, որ ամ են ա անձն ական բանաստեղծության մեջ դժվար է գտնել. 

Ծիծաղեցի, թե լացի՝ 
Փրկում չեղավ քեղանից, 

Անիծեցի, օրննեցի՝ 
Փրկում չեղավ քեղանից. 

Ամբողջ մի կյանք ամեն տեղ 

Խոսքդ բացի ամենքին, 
Խոսքս չասած ղնացի4 

Փրկում չեղավ քեղանից: 

Այլ կոնտեքստում այս բանաստեղծությունը կարելի էր նաև սիրային 
բանաստեղծություն համարել, այնքան անհատական՛ այնքան հոգու խորքե-
րից եկող մի հնչերանգ կա այստեղ։ Բայց սիրո այս զարմ անալի խոսսւովա-
նոլթյունը, որի մեջ սիրո ոչ մի տող ու բառ չկա, ասված է երկրի, հայրենիքի 
հ ա и ց եի ն: 

Հրապարակային-կրքոտ, հռետորական խոսքը տեղը զիջում է անձնական 
խոստովանությանը, և այս հ ան գամ անքր հայրենասիրությունը ներկայաց-
նում է իբրև զուտ անհատական զգացում, այնպիսին, ինչպիսին մարդ ունե-
նում է մոր, սիրածի, երեխայի նկատմամբ, բայց այս բոլորին գումարած 
հայրենիքի պատմական ճակատագրի գառը բեռը, որբ ներքին ավելի խոր 
զգա ցմ ունք ա յն ութ յուն է հաղորդում խոսքին։ 

Այսպես են գրված «Նարեկացու լույսի պես...», «Ափսոս, որ իմ տվա. 
ծից...», «Լուր-դա-լուր», «Քելե, լաո» և ուրիշ շատ երգեր։ 

Այս բանաստեղծություններից տրամադրությամբ ու հնչերանգով քիչ են 
տարբերվում այն գործերը, որոնք, ավան դա բա ր, կարելի է անհատական եր-
գեր համարել խորհրդածությունները իր անհատական ճակատագրի մասին. 

ճ ա ք է տվել ապակին — 

Դրսից դեո շի երևամ 
ճաք է տվել իմ հողին— 

Դրսից դես չի երևում. 
Դեո դինի կւս բաժակում: 

Դեո ղնղամ եմ, բայց նանկարծ 
Կփշրվեմ ձեր ձ ե ո ք ի ն -

Դրսից զեո չի ե ր և ա մ . . . 
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Բայց սա նույն մարդն է, նույն հերոսը, որը հասել է փորձի և իմաստնու-
թյան բարձրակետին, պահպանելով, որ շատ դժվար է, զգացմունքների և 
ապրումների անմիջականությունը։ Հրապարակային հնչերանգը ոչ թե ան-
հետացել է, այլ այնքան ներդաշնակորեն ձուլվել քնարական զգացումին, որ 
այլևս նկատելի չէ. բայց էությունը չի փոխվել կամերայնությոլնը (որը ընդ-
հանուր առմամբ քնարերգության անխուսափելի և բնական հատկանիշներից 
մեկն է) խորթ է Կապուտիկյանի բանաստեղծությանը, նա հասարակական 
լ՛՛արդ է, և ամենախորին թախծի մեջ էլ նա գիմում է ուրիշներին, մարդկանց: 
Բանաստեղծական խոսքը շատ է ազնվացել• իսկ և իսկ՝ «չամչած, քաղցրա-
ցած1), ինչպես ինքը ասում է դիրքը բացող բանաստեղծության մեջ։ 

U՝iu ԳՐՔՈԼյԿԻ մեծագույն արժանիքներից մեկը и ա կավա բառոլթյունն է, 
լակոնիգմը, որը բանաստեղծի երգերում դեռ երբեք այսքան տեղին ու ար-
ժեքավոր չփ եղել, բանաստեղծությունների մեծ մասը՝՝ ութ տող, մի քառյակ, 
մի քիչ ավելի, բայց լեցուն, ազդեցիկ, խորր... 

Ավելի ուշ, 1992 տխուր թվականին Ս ի լվա Կապուտիկյանը գրում է մի 
բանաստեղծություն «Հին կարոտя վերնագրով, որը հայ կնոջ կյանքի ճա-
նապարհի բանաստեղծական խորհրդանիշ է։ Երազի մեջ երեք կանայք են-
որոնց վիճակված է անցնել հայ մարդուն 20-րդ դարում վիճակված տառա֊ 
պալից ճանապարհը՝ ծնվել Վանում, գաղթել֊հե ռան ա լ հայրենի քաղաքից և 
տունուտեղ դնել Երևանում։ Երեք կանայք, որոնք իրական կյանքում երեք 
սերունդներ են՝ տատը, մայրը և թոռնուհին (որի անունից ամեն ինչ աս-
վու մ է)։ Բայց երազի մեջ երեք կանայք հասակակիցներ են, կողք կողքի են, 
միասին են տանում ճակատագրի հարվածներն ու պարգևները։ Պատկերը 
ստացվել է խոսուն, խորը, տպավորիչ, հայ կինը, հայ մարդն առհասարակ 
իր մեջ կրում է բոլոր նախորդ սերունդների տառապանքի և կյանքի փորձը։ 
Սա առավել ճշմարիտ է բանաստեղծի համար, որն իր մեջ ունի վանեցի 
նախնիների արյունն ու հ իշո ղոլթյոլն ը, որը Երևանի իր ապահով գոյության 
մեջ վերապրել է իր մոր և տատի ողջ կյանքը և իը հասունության տարի-
քում դարձել նրանց քույրն ու հասակակիցը։ Զվարթ նոտաներ այս բանաս-
տեղծության մեջ չկան։ Ավելի շատ տխրություն կա, բայց սերունդների միաս-
նության այգ զգացողությունը շատ է վարակիչ, շատ է բովանդակալից. 

Այսպես դափս ու անցնում են օրեր ու տարիներ, 
Հանգչում են մունջ երեք շիրիմ4 Նորքի բարձունքն ի վեր, 
Հանգչում են երեք այրված հոգի4 խոր խոոված կյանքից, 
Մահից հետո արդեն դարձած իրոք հասակակից, 
Նույն խոլ թախտով աշխարհ եկած, նույն երագով անեգր, 
Նույն կարոտով իշած շիրիմ՝ տատս, մայրս ու ես . . . 

Կապուտիկյանը իր ամբողջ կյանքի ընթացքում չդավաճանեց իր երի-
տասարդության իդեալներին, բայց դրանք խորացան, ճշտվեցին, ստուգվե-
ցին կյանքի դառն փորձով, ավելացնելով տխրության, երբեմն շատ խորը 
տխրության այն բաժինը, որն հատուկ է վերջին տասնամյակների բանաս-
տեղծություններին։ Անհատական ու հասարակական մոտիվները գնալով 
ավելի ու ավելի ներդաշնակվեցին նրա քնարերգության մեջ, անհատի ճա -
կա տ ա գի ր ը ավելի խորն ու բնականորեն ն երհ յուսվեց ժողովրդի ճակատա-
գրին, տալով քնարերգության այն որակը, որը հայ նորագույն բանաստեղ-
ծության մեջ կապվում է Ս ի լվա Կապուտիկյանի անվան հետ... 




