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Աշխարհի ամբողջականությունը, ըստ վաղուց արտահայտած մտքի, հա-

վերժական առեղծված և հրաշք է, ղա մարդկային բանականությունից վեր է։ 

Նույնպիսի առեղծված և հրաշք է նրա հետ կապված և նրան ենթարկվող գրա-

կան երկի գեղարվեստական ամբողջականությունը, նույնիսկ եթե այն վերլոլ-

ծականորեն մասնատված է, ընդ որում՝ որոշ դեպքերում բնավ ոչ այնպիսի 

մասերի, որոնցից իրականում բաղկացած է։ Այդ պարադոքսը իր ամբողջ էու-

թյամբ և ձևաբովան դա կա յին հիմքով պայմանավորված է գրական տեքստի և 

գեղարվեստական գիտակցության ֆենոմենով։ Իսկ գեղարվեստական գիտակ֊ 

ցոձթյուն ը մարդկային գիտակցության ամենաբարդ ձևն է, և նրա մեջ ամեն 

ինչ ճակատագրորեն անկրկնելի ու անվերաиտեղծելի է։ 

Գրական երկի ամբողջականությունը կարող է ստեղծվել միասնական մի-

ջանցիկ պատկերով, եթե նույնիսկ այդ պատկերը ավերված, պատառոտված, 

մասնատված կսւմ մղված է գե սլ ի ա րտ ա տ ե քս տ ա յին իրականությունը, ենթա-

գիտակցության կամ անգիտակցության գաղտնարանը։ Գրական երկի մեջ այն 

կարող է իրացվեք որւղես կյանք, բայց կարող է նաև լինել կյանքի կա բծր ութ յու-

նից ճակատագրորեն հեռացված։ 

Իր մեջ անմնացորդ ավարտված ե միևնույն ժամանակ անվերջորեն աշ-

խարհի մեջ ընկղմված գրական երկում, որր սեփական ամբողջականության 

մեջ միավորում է բոլոր բաղադրատարրերը՝ առանց դրանց իմաստի կորըս֊ 

տի, հնարավոր է ամբողջականության ((բաց» և հանդգնորեն անքմահաճ կամ, 

ընդհակառակը, «փակ» և թաքցված քայքայում, որը անակնկալ կերպով դառ-

նում է գեղարվեստական գի տ ա կէյ ութ յան նոր մակարդակի վրա գտնվող եդա-

կի ամբողջականության մեկնակերպ՝ իր թաքնված կամ բաց տարբերակներով։ 

Այստեղ նույնիսկ հ ե գե լյան «ինքնաքայքայումը» կարող Է դառնալ ինչ-որ փո-

խաբերական ամբողջականության ձև, որը միաժամանակ և՚ ներդաշնակ Է, և 

ոչ, 

Կրական երկը երբեմն ինքը չի համընկնում իր հետ, իր սեփական իմաս-

տի հետ, և նույնիսկ մեծ դիմակայության մեջ Է ինքն իր հետ։ Եվ հաճախ հենց 

այդ չհամընկնելու կետում Է «տեղավորվում» գրական երկի ոչ միայն անձնա-

կան ու գե ղա ըվե и տ ական, այլ նաև ա ղգա յին ինքնությունը։ 

Հեղինակը գրական երկում առկա Է նրա ամբողջականության մեջ՝ նրա 

տեքստի և ա րտ ատ եքստ ։ս յին իրականության մեջ, նրա համամարդկային և 

սւ գ գա յին բովանդակության մեջ, որր միշտ ուղղված Է դե պ ի գրականության 

համաշխարհային ան ընդհ ատութ յունը: Գրական երկի հեղինակը գոյություն 

չունի այդ ամբողջականության ոչ մի առանձնացված պահի մեջ, «նա գտնվում 

Է ա յն լա ո անձն ա ցվ ած պահի մեջ, որտեղ բովանդակությունը և ձևը անխղելիո֊ 

րեն միաձուլվում են» (Մ. Բախտին ի 

Գրական երկի և նրա ամ բո ղջա կանոլթյան մեգ երբեմն «գոլգա կցվում են» 

երկու Ա՛մբողջականություններ, և այդ միահյուսումից բխում Է նրա բացարձակ 

ամբողջականությունը. ամբողջականություն՝ որպես իսկության ստեղծում և 

ամբողջականություն՝ որպես իսկության բայբայում։ Այգ ամբողջականություն-. 
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ների երկմիասնութ յուն ը գոյատևում Է գրական երկում որպես իրակություն֊ 
ների կամ ուրվականների աշխ ա րհ, որպես կյանքի իրականացում կամ զգա֊ 
էական Հիշողություն (գեղարվեստական տեքստի ուսումնասիրության մեշ րո֊ 
լոր մոլորությունները իրականում կապված են այն բանի Հետ, որ ա յդ տեքստը 
ընթերցվում Է որպես մի աշե ր տ ֊ հ ո մ ո դեն ֊ երևույթ կամ կեցության գոյացում): 

Այգ երկմի ասն ությոլնը երբեմն գոյատևում Է ինչւղես аբարձրացված», 
այնպես Էլ ((զրոյական գրությանУ) (Ռ. Բարտ) ձևով։ Երկու գեպքում Էլ գրական 
երկի ձևը կարող Է լինել վե ր շն ա и ահ մ ան ո ր են վերացական և միևնույն ժամա-
նակ վերշն ա и ահ մ ան ո րեն կոնկրետ֊ զգայական , և հենց այգ ձևն Է, որը կեր-
տում Է ոճի բոլոր ((հեղհեղուկություններն)) ու ((քմահաճություններըУ) և փոխա-
կերպվում Է տեքստի մեշ մերթ ազատության տարերքի, մերթ crոճի տաժան֊ 
թի»* Երկու գեպքում Էլ գեղարվեստական միտքը, երկի մտահղացումը <x ա վե ֊ 
լացվում Է)) իր նշան ա կութ յան մեշ, անկախ այն բանից, թե գա կեցոլթ յան ան-
խուսափելիություն Է, թե ո ղբե ր գա կան պատահականություն: 

Տերյանի ((Մթնշաղի ան ուր շն եր)) բանաստեղծական շարքի շատ բանաս֊ 
տեղծությունների և ամբողշ շարքի ամբողջականությունը и տ եղծվում Է մ են ա ֊ 
կոլթյան միասնական միշանցիկ պատկերով և նրա հետ ձուլվող ոլ միասնու-
թյուն կա զմո ղ մոռացության պատկերով։ Ու թեև այգ սլա տկերները ինքնըս-
տինքյան բազմա դեմ և բա զմա մա կարդա կ են և եյյբեմն ներքնապես ինքնա֊ 
քայքայւէած, դրանք գեղարվեստական գիտակցություն, ենթագիտակցության 
հոսքի մեշ, որոշ դեպքերում անգիտակցության ո լորտ ում ստեղծում են միաս֊ 
նա կան և միշանցիկ մ են ա կ ո ւթյան ֊ մ ո ռա ց ո ւթ յան պատկեր, որն իր հերթին 
արարում է Տերյանի բանաստեղծության և ամբողշ շարքի ա մ բո ղշա կ ան ո լ ֊ 
թյոլնը (եթե նույնիսկ բառերը այստեղ /լրում են սեմանտիկորեն ամբիվալենտ 
բնույթ)։ 

Վերշին սահմանում տ ան շվո ղ բանաստեղծի անձնական աշխ ա րհ ը կար֊ 
ծես թե սպառում է ինքն իրեն, կարծես թե անմնացորդ արտահայտում է մ են ա ֊ 
կութ յան ֊մ ո ռա ցութ յան պատկերի ա մ բ ո գշական ութ յո ւն ը ((Մոռանանք, մոռա-
նա՛լ...)) բանաստեղծության մեշ. 

Մոռանա լ, մոռանա՛լ ամեն ինչ, 
Ամենին մոռանալ. 

Չրսիրել, չխորհել, չափսոսալ — 
Հե ռանալ,,. 

Այս տ անշող, այս ճնշող ցավի մեշ, 
9՝ ի շերում այս անշող 

Արդյոք կաՐ իրիկւէա մոռացման, 
Մոռացման ոսկե շող... 

Մի վայրկյան ամենից հեռանաք, 

Ամենին մոռանաք.— 
հավարում, ցավերում քարանաք 

Մ են֊ միայն... 

Մ ո ռան ա լ, մոռանաք ամեն ինչ, 
Ամենին մոռանալ. 

Չրսիրել, չրւոենչալ, ;րկանչեք , 

Հեռանա՛լ.., 

Սակայն սա ռրստկերի թվացյալ և խաբուսիկ и պա ռվածութ յուն է, որով֊ 
հետև, րստ էության, Տերյանի բանաստեղծական շարքերի բոլոր բանաստեղ-
ծություններում, որոնք ա րտ ահ ա յտում են այդ պատկերր, այն խորանում է, 
րն դլա յն վ ում ու հարստանում նոր աշխ ա րհն ե րո վ և նորովի ((ծածկում)) սեփա֊ 
կան տարածությունը։ Այս բանաստեղծության, նրանում արտահայտված ոչ թե 
ա ռօ ր ե ա կ ան, այլ գեղարվեստական գիտակցության մեշ ոչ միայն մոռացու֊ 
թյան հ ասկացու թ յունը և ///ատկերը, այլ նաև ((մոռանաք)) բառը իր իմաստային, 
դարձվածաբանական, հնչերանգային և ձայնային որակով (այն իբրև կրկներգ 
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հյուսված է բան աս տ եղծ ութ յ ան լi) իր մեջ, իր ամբողջ Համակարգում պարու-
նակում է բոլորովին ուրիշ բովանդակություն, քան թե, ասենք, ռուսերեն 
«забыть» կամ «позабыть» բառերը և դա կապված է մոռացության կութ Iան 
Հետ, որի խորքում էլ գոյատևում Է աշխարհի աերյանական ազգային պատ֊ 
կերր։ Ռուսերեն մեկնակերպում այդ մոռացություն ր տրված Է մեկրնդմիշտ և 
միանդամիս, այն ունի իր ս1քիղբը և իր վերջը, հայերեն մ եկնակե ր սլում այն 
մոռացություն Է, որր նախասկզբնական և հավերժ Է, չունի ո՛չ սկիզբ, ո՛չ վերք 
I/ ողջ տիեդերբում կանգնած Է մենակ։ Եվ աերյանական մոռացության հենդ 
այս տիեզերականության մեջ (գուցե դա տրամաբանական պարադոքս Է) ապ-
րում Է աշխարհ ի ազգային պատկերը, որր կապված Է երկրի ճակատագրի, նրա 
սլատմ ութ յան և պատմության վյ ի լի и ո ւի ա յո լթ / ան հետ: 

Բացի այն, որ ոմոռտնալ» բառը արտահայտում Է բանաստեղծության հ ի մ ֊ 
նական իմաստային, դարձվածաբանական, հնչերանգային, ձայնային Էությունը 
h ստեղծում Է մոռացության միանգամայն ա ո ան ձն ահ ա ա ո լկ ազգային աշ-
խարհի ւղ ատ կերի մեք ապրող ե աշխարհի ազգային պատկերը արա-
րող որակը, այն, լինելով բառ֊բանալի և միևնույն ժամանակ բանաստեղծա-
կան իրավիճակ, հայտնվում Է բանաստեղծության ամ բողք կառուցվածքի հիմ-
քում է 

Տերյանի սլոեղիայի ռուս ե ր են թարգմանություններում (նույնիսկ Ախմա֊ 
տովան իր թարգմանություններում ստեղծել Է փայլուն ռուսերեն ստեղծագոր-
ծություններ, րայց ոչ համահանճարեղ թարգմանություններ ՝) հայտնվում Է 
աերյանական տեքստի ընդամենը դալուկ պատճենը՝ անհունորեն օտարված 
բնագրի կյանքից, ե քանի ոյւ այդ պատճեն բնագրի ոչ թե ստվերն Է, այլ ստվե-
րի ստվերը, այստեղ անհետանում Է առաջին հերթին հենց աշխարհի ազգա-
յին պատկերը, որը գոյատևում Է Տերյանի՝ ամեն անգամ միակ բառի մեջ։ 
Այդ բառը արտահայտում Է և ծ ա ծ ո լ կ ֊ խ ո րհ ր դա վո ր մտերմիկ ոլթյուն, 
էլ՛ դրա հետ միասին համաշխարհային կոնցեպցիա, և հենց այդ երկու իրա-
վիճակներից Է, որ ստեղծվում Է աշխարհի ազգային պատկերը (Տերյանի թարգ֊ 
մանիչները, լսելով նրա и ի մ վո / ի и տ ա կ ան Էության մասին, հարձակվել են նրա 
բանաստեղծությունների վրա ((աղմկալի ամբոխով» և սկսել են պատ ա ռո տ ե լ 
այդ բ անաи տեղծոլթ յունն երր դարասկզբի սիմվոլիստական կաղապարներով և 
դրա արդյունքն այն Էր, որ Տերյանը նմանվում Էր այս կամ այն, առավել հա֊ 
ճաքս՝ միջին ռուս սիմվոլիստին, իսկ ավելի հաճախ h դա սարսափելի Է, միև-
նույն ժամանակ ռուս սիմվոլիստների մի ամբողջ շերտի)։ 

Տ ե ր յան ի ((Մթնշաղի անուրջներ» բանաստեղծական շարքում միայնակու-
թյան ֊ մ ո ո ա ց ո լթ յ ան միասնական ամբողջականության մեջ միահյուսված են 
լոկալ ամբողջականություններ, որոնք արարում են այդ բս ցարձա/լ ամբողջա-
կանութ յոլնր (ամբողջականություն՝ իբ,րև իսկության ստեղծում h ամբողջա-
կանություն՝ իբրև իսկոլթյան քայքայում)։ Այդ երկու բանաստեղծական դե֊ 
ղարվեսաական իսկությունները ստեղծվում են իրակություններով (գիշեր, մ ր ֊ 
թընշաղ, իւավար, անձրև, քամի, ասւողեր, իրիկուն, աշուն, մշուշ, անապատ, 
ցուրտ, մեգ, իրիկնաժամ, վիհ, ճանասլաըհ, անդունդ, ստվեր, շշուկ, լապտեր, 
մոլորաշրջիկ) և ուրվականներով (խորհրդավոր, տխրություն, անուրջ, տան-
ջանք, ճակատագիր, մահ, երազ, տագնապ, կարոտ, կանչ, կախարդական, 
տրտուն t , ճիչ, ուրվական, մոգական, տրտմություն, անհունություն)։ Սա 
կյանք Է (տանջանք, ցավ, տագնապ, հարազատ, անծանոթ, կարոտ, հրա-
ժեշտ, մոլար, իւենթ, հոգնածություն) և միևնույն ժամանակ պրուստ յան զդա ֊ 
էական հիշողություն և կորցրած ժամանակի ոըոնում (հուշեր, խորհրդավոր, 
ճակատագիր, երագ, կանչ, հեքիաթ, աղոթք, անդարձ, մոգական, մոլորաշրր-
?ևկ): Այստեղ անչափ Էական Է այն, որ բո/որ այս բ ա ռ ֊ բ ան ա / քւն ե րն իրենց 
ամբողջականության մե<ւ փոխներարկվում են միմյանցով, և հենց այս ֆենո-
մեն ր տվյալ բառ- աշխարհները շրջում և մղում Է դեպ,և աշխարհի ազգային 
պատկեք է/1, քանի որ իրակությունները այստեղ փոխաբերորեն փոխարկվում, 
կհ րւղ ա ր ան ա փո խ վ ում են և ստանում ու րվ սւ կ անն երի տեսք, իսկ ֆանտոմները 
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իրակությունների տեսք, կյանքը փոխակերպվում է զգայական հիշողության և 
կորցրած ժամանակի որոնման, իսկ զգայական հիշողությունը ինքը կյանքն է՝ 
իր իրային, նյութական֊տարածական գոյության մեջ: Դա գեղարվեստորեն իրա֊ 
կանացված է հ ա վե լ յ w լ արտահայտվածության («որպես քնքուշ մութի թև...», 
«որպես տրտում Ան ա պ ա տ ո լմ-Մ են ա կութ յո' ւն, Մենակությո՛ւն...») կամ «զրո-
յական գրության» մեջ («Կընստեմ անվերջ, կընստեմ մենակ, Դու կփարվես ինձ 
թևերով ճկուն...», «Արդյո՛ք մենակ էր նա էլ ինձ նման...»)։ Եվ ինչն է այստեղ 
նաև շատ կարևոր՝ իրակությունները և ուրվականները այս տեքստերում գանը֊ 
վոլմ են էկզի ստ ենցիոն ա լ ֊ սահ մ անա յին իրավփճակոլ մ և այդ պատճառով իսկ 
«ներթափանցվում են» մեկը մյուսի մեջ՝ կորցնելով իրենց ճշգրիտ սահման-
ները և նույնիսկ ստվերանկարը՝ ձեռք բերելով խորը և ողբերգական փոխա-
բերական իմաստ (զտված իրակությունները նաև ուրվական խորհրդանիշ են՝ 
գիշեր, մթնշաղ, խավար, անձրև, աստղեր, իրիկուն, անծանոթ, օտար, աշուն, 
մշուշ, անապատ, ցուրտ, մեգ, վէհ, անդունդ, լապտեր, մոլորաշրջիկ, իսկ զը տ-
լԼած խ որհրդանիշ-ոլրվա կ անն երը — նաև իրակություններ են՝ խորհրդավոր, 
տխրություն, անուրջ, տանջանք, ճակատագիր, մահ, երազ, ցավ, տագնապ, կա-
րոտ, կախարդական, կանչ, տրտունջ, ճիչ, ուրվական, մողսւկսն, ստվեր, անհա֊ 
սոլթյուն, հուշեր, հեքիաթ. այս բոլոր բառերը Տերյանի պոեզիա/ում բառ֊ 
բանալիներ են)։ 

Հենց այդ պատճառով էլ այստեղ ձևը վե րջն ա սահ մ ան ո րեն կոնկրետ և 
միևնույն ժամանակ վե րջն ա и ահ մ ան ո րեն վերացական է (օրինակ, աստղերր 
այստեղ և կոնկրետ են և վերացական՝ «Հավերժաբար իրար կաս/ված և բա-
ժան...», «Միշտ իրար հետ, բայց միշտ բաժան և հեռու, Աստղերի պես և հա-
րազատ, և օտար...»)։ Այս ձևր ևս փ ո խ ա բ ե ր ա կան ո րեն «ծանրաբեռնված է», 
չնայած որ ազատ է «բառերի բանաստեղծական հանդիստկարռից)՝։ 

Եվ համարյա թե անհնարէն է բացահա յտել տ ե и ո ղա կան ո ր են , մտահայե֊ 
գողաբար այս պոեզիայի ինքնության ոլորտը՝ վերջին բանաստեղծական, 
մարդկային և ազգային սահմանում։ Իսկ դա բնորոշ է իսկական մեծ արվես-
տագետներին։ Եվ Տերյանի պոեզիայի բանաստեղծական գաղտն իքն երից մեէլր 
այն է, որ այստեղ խոսքը, ամբողջ աշխարհում միակը լինելով հանդերձ, միա-
ժամանակ բանաստեղծական իրավիճակ է, և այդ գաղտնի բին նախ և ա ո ա ւ 
ենթարկվում են այգ պոեոիաւի բա ռ ֊ բան ա լին ե ր ը ։ 

Արդեն «Մթնշաղի անուրջներ» մտեր մ իկ-բան ա и տ եղծական շարքում մե-
նակության ֊ մ ո ռա ց п լթ յան պատկերի ամբողջ մարդկային ողբերգության մեջ, 
որբ կարծես թե ցնցում է միայն ու միայն բանաստեղծին, հա /տնվոլմ է մի նոր 
երանդ,' որը ցնցում է երկրին, ժողովրդին, ազգին։ Մ են ա կութ լան֊ մո ռացութ լան 
պատկերի մեջ ներգրավվում են հայրենի տոլնր, երկիրը, աղգը, և Տերյանի 
պոեզիայի աշխ ա րհ ի ազգային պատկերը ծնվում է «այդ» և «ուրիշ» աշխարհ-
ների միացման, միաձուլման մեջ։ 

Այդ «ուրիշ» աշխարհը, որը ամենևին ուրիշ չէ, արդեն տեքստ ա յին և ար-
տատեքստային իրականության մեջ բանաստեղծորեն ա րտ ահ սյ յտ վում է «Եր-
կիր Նա իրի» շարքում։ 

Կյանքի հայտնոլթ/ոլնր խառն։! ում է մ ե ռյ ա/-и ա ռեցն ո ղ ցրտի հետ, և մե-
նակության ֊ մ ո ռա ց ութ ւսւն պատկերի ժ՚սմսւնակր դառնում է անժամանակ ե 
մղվում է դեպի պանխրոնիսւ (հ ա մ ա ժա մ ան ա կ ) և ախբոնիա ( ան դրժա մ ան ա կ ), 
որոնցից նորից ծնվում են պատկերի ժամանակը և բանաստեղծի ժամանակը, 
որոնք արարում են պատկերի նոր ամբողջականությունը։ Այդ ամրողջակսւնո։ • 
թ/ունր իր հերթին անցնում է սեփական կործանման և սեփական վերածննդի 
միջով։ 

Արդեն «Մթնշաղի անուրջներ» բանաստեղծական շարքում (նաև ուրիշ 
շարքերում) հնչում են եղանակներ, ոըոնբ դաոնում են սեփական հոդից ու 
հայրենի տնից օտարացման ե հեռացման բան ա и տ ե ղ ծ տ կ ան իբլսվիճակներ 
(«Ես անջատված եմ հայրենի հողից, Հայրենի տունըս՝ իմ սրտին օտար »), 
անհայտ ճանապարհի («Ինձ այրում է միշտ մի անհագ թախիծ. Հավիտյան 
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դյութ ող անհայտ ճանապարհ...») , և մոռացված տան («Հայրենական տուն, 
Հավետ մոռացված...», «Հավիտյան օտար, հայրենակա՛ն տո՛ւն...», «Ավերված 
երազ — հայրենակա՛ն տուն...») պատկերներ։ Այստեղ արդեն հնչում են այս-
սյիսի մոտիվներ՝ օտար աշխարհի և օտարերկրացու օտարություն («Նա մի 
անծանոթ երկրի աղջիկ էր...», «Օտար մարդիկ քեզ սիրաբար ողջույն տան...»), 
խորթություն՝ ոչ խորթության խորթություն (աստղերի մասին — «Հավերժաբար 
իրար կապված և բաժան...», «Դու հավերժաբար և հեռու և մոտ...»), կյանքի 
ամայություն («Որպես տրտում Անապատում֊ Մ են ա կ ոլթյւ/լն, Մենակու֊ 
թյո ւն...»), միայնակություն միայնակ ամբոխի մեջ («Բյուր մարդոց մեջ, Պաղ 
մարդոց մեջ...»), տիեզերական և երկրային ցուրտ («Երկրի ցրտում...», իսկ 
ավելի ուշ, «Գիշեր և հուշեր» շարքի մեջ՝ «Ահ, այս ցուրտ երկրի անհայտում 
անհուն...»), ոչ թե լերմոնտովյան առադաստր, որբ որոնում է ոչ ազգային փո֊ 
թորիկ, այլ մենավոր նավակ, որր փնտրում է ազգային հանգրվան («Մենավոր 
ու մոլոր մի նավակ...»)։ 

«Երկիր Նաիրի» շարքում այդ մոտիվները օրգանապես շարունակվում և ստա-
նում են ավելի սրված ողբերգական բովան գակռլթյուն։ Մ են ա կ ո լթ յո լն ֊ մ ո ռա ց ո ւ ֊ 
թյունն այստեղ ոչ թե ինչ-որ տրամադրություն է, այլ նաև մարդու վիճակն է աշ-
խարհում և միևնույն ժամանակ եյւկրի և ազգի վիճակը, այն ոչ թե էկգի и տ են-
ցիռն ա լ շլա ցոլթ յուն է մասնավոր իրա կան ո ւթյռւն ի ց կամ ս/արղապես էկղիստ են֊ 
ցիա, այլև աշխարհի ազգային պատկեր է՝ դեպի աշխարհը և ինքն իրեն շ ր ր ջ ֊ 
վա ծ ութ յան մեջ։ Եվ հենց այդ պատճա ռո վ այս պատկերը ներխուժում է ոչ մի-
այն մարդու ա զգա չին ճակատագրի, այլ նաև ժողովրդի ազդւսլին ճակատագրի 
մեջ։ Աշխարհի ազգային պատկերը ծնվում է անձնական և միևնույն ժամա-
նակ ազգային ողբերգության մեջ, աշխարհի կողմից լքված ժողովրդի ազգային 
գիտակցոլթ (ան մեջ և ապրում է միանգամայն առանձնահատուկ կլան քով, նրա 
մենտալիտետոլմ՝ ոչ թե որպես հեռու կամ մոտիկ վե րա ցական ությո ւն, այլ 
իբրև ողբերգական հիշողություն և ողբերգական իրականություն, իբրև «ամ-
բողջ դարաշրջանի իմաստային բովան գակո լթ յուն բ» (Ավեբնցև)։ 9 պետք է 
մոռանալ, որ «Երկիր Նաիրի» բանաստեղծական շարքը հիմնականում ստեղծ-
ված է 1915— 1917 թթ.։ 

Հենց XX դարէ ալս ահավոր ողբերգության հետ, որ հայ ժողովրդի 
համար կրում է ազգային աղետի բնույթ, կասքված են մենակութ յսւն֊ 
մոռացության հես։ առնչվող օտարության և պանդխտության թեմաները, որոնք 
մենակության և մոռացության աշխարհների ուղղակի «ժառանգներն» են։ Ղսւ 
հալի և Հալոց երկրի մենակությունն է («Որպես Լաերտի որդին, որպես Ուլիս 
մի, թողած և հող և տուն, Անցա ծովեր ու ցամաքներ ես — Ամեն տեղ օտար և 
անխնդում...», «Ցուրտ հերուներում, անլռելի կրկեսների մեջ սրտով մոլոր»)։ 
Բ ա (ց բանն այստեղ նույնիսկ ոչ թե «ուղղակի» տեքստի մեզ է, այլ բան ա и տ եղ ֊ 
ծական իրավիճակի և բանաստեղծական մտածողության, բանաստեղծություն 
սլո ե տ ի կա յի և, վերջապես, բանաստեղծի անկրկնելիության մեջ է, ե հենց դա է, 
որ ալդ ողբերգական թեմային հաղորդում է անկրկնելի ողբերգականություն: 
Ինքր՝ օտա բութ (ոլնր, ստանում է տիեզերական մեծություն, և այդ տիեզերս։֊ 
կան մեծութ լան մեջ ապրում են աշխարհի ազգային պատէ(երր և այդ ս/ոե-
զիալում արտահայտված ազգային ին քն ութ լուն ր։ Պանդխտության և օտա֊ 
րու/ք/ան թեման զարմանալիորեն կոնկրետ ե իրական I: և նաև ղ ս՛ ռմ անա / h ո ֊ 
րեն վերացական֊համ ընղհանուր, այն հավասարապես ն յո լթա կ ան ֊ տ ա ր ա ծա ֊ 
կան Է և փոխաբերական՝ հայոց պատմության և ներկայի, հայոց ճակատագրի 
և պատ մ ութ (ան ազգային հոսանքի մեջ, լքվածոլթյսւն և չհ ա սկա ցվածութ յան 
մղձավանջում: 

Այնպես ան խ ին դ են և նըման լացին 
Երգերն իմ երկրի, այնպես տխրագին. 
Մեզ չի հասկանա օտարերկրացին, 
Մեզ չի հ ա и կան ա սառն օտարուհին: 
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Այն մելամաղձիկ, լացող, միալար 
Ելևէջները ներդաշնակ ա էնպես 
Եվ Հարազատ են սրտին մեր մոլար, 
Հոգուն մեր բեկված, ավերված, հրկեզ. 

Տեսնում եմ ահա գյուղերը մեր խեղճ, 
Եվ թուխ դեմքերն այն տխրության սովոր, 
Ւմ ժողովուրդր անել վշտի մեք, 
Երկիրն իմ անբախտ և աղետավոր: 

Թող հնչե երգն այդ դառն ու ցավածին, 
Երգը հայրենի ցավագար ու հին, 
Մեզ չի հասկանա օտարերկրացին, 
Մեզ չի հասկանա սառն օտարուհին... 

Այս բանաստեղծության մեջ հնչում են չորս գերիշխող թեմաներ՝ 
ազգաւին անհա սկան Աղիության (զՄեզ չի հասկանա օտարերկրացին, 
Մեզ չի հասկանա սառն օտարուհին...»), ազգային վհ ա տ վա ծո ւթ յան 
և հոգու ազգային կիզվածության («Հոգուն մեր բեկված, ավերված, 
հրկեզ...»), ազգային ՏալԱ՝ անվերջան ալիոլթյան և ժողովրդի ա զգա ֊ 
(ին ՜ճակատագրական աղետի լայնության («Ւմ ժողովուրդը անել վշտի մեջ, Եր-
կիրն իմ անբախտ և աղետավորազգային հնության և ողբերգության նա֊ 
խ ա и կղբն ա կան ութ յան (((Երգը հայրենի ց ա վա գւս ր ու հին...»)։ Բոլոր այս չորս 
թեմաները շարունակում, խորացնում և լայնացնում են մ են ա կ ո ւթ յան ֊ մ ո ռա ֊ 
ց ութ յան վաղեմի պատկերը, կարծես թե հավաքում ցրիվ եկած երանգները, 
սրում նրա ա զգա յին գաղտնիքը: Այդ պատկերը դառնում է ս/վելի ա զգա յին և 
ավելի տի ե ղեր и/կան, ավելի ճիշտ՝ ավելի ազգայնորեն տիեզերական և տիեղե֊ 
րականսրեն ազգային, և հենց դրա մեջ է Տերյանի ւղոեզիայիՀ աշի/արհի ա զ ֊ 
գային պատէլերի ֆ են ո մ են ր, որն արտ ահ այտում է ժողովրդի ե այգ պոեզիայի 
ազգային ինքնությունը; Եվ այդ ամենը արտահայտված է ոչ թե բառերի, նը֊ 
ր ան ց իմաստի, հասկացության, հնչյունային կութ ղան կամ նույնիսկ հուզա֊ 
կ անութ յան մեջ, այլ բանա и տեղծութ յունն h րի ((թաքցրած)) պոետիկա {ի մեջ h 
բանաստեղծի հ անճար ի ու նրա բանաստեղծական անկրկնելիության, բանաս-
տեղծի աներևակայելի համամարդկային և աներևակայելի ազգային էության, 
պւսրզապես նրա պոետական աներևակայելիության մեջ։ 

Երկիյւ նաիրիի, որր դարձել է բանաստեղծական շարքի վերնադիրը, հնա-
դարյան ոչ պատահ ական ութ յո ւն ր ողբերգականորեն հավերժ է: Հավերժ է նաև 
նբա հին ազգային տրտոլնջր, որր հավերժորեն օտար է աշխ ա րհ ին. 

Քեզ կը մնա միշտ օտար 
նա իրական իմ հոգին 
Եվ թաիյիծն այս անդադար, 
Եվ տրտոլնջր հին։ 

Ոչ քարերը դար ա վոր, 
Ոչ գրերն ավեր 
Չեն պատմի քեզ վիշտը քսո,Ր 
Եվ երկունքը մեր։ 

Ու զանգերն այս լալագին 
Մե ռնող իւ! երկրռւմ 
Չեն հուզելու քո հոգին 
Տխրությամբ անհուն: 

Եվ այստեղ մենավոր երկրի պատկերում գծագրվում է մենավոր հայի 
պատկերր և ֆենոմենը, ((հայը աշխարհում)) թեման՝ Հ'սյր մեռնող անմահ 
երկրում} Տերյանի պո եղի ա յում այգ անմահությունը ապրում է գոնե այն и/ատ-
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ձառով, որ Հորինվել են այդ տողերը, բայց նաև այն պատճառով, որ այս աշ-
խարհի ազղային պատկերի մեջ կա «ուխտավոր անդուլ, դարերի ժառանգ», մի 
Հեղ նաիրցի, որը լքնում է ան կան ղ. 

եվ դա նոր ցոլացում ե անդրադարձում է հայոց ազգային մ են տ ա լիտ ե տ ի, 
որը պահպանում է ժողովրդին այն հնագույն, նորագույն և ա/ժմյան խառնակ 
ե խռովահույզ, հավերժական անցումային ժամանակներում, իսկ եթե նույն-
իսկ իրադարձությունները ե նպատակները վեհապանծ են, դա ողբերգություն է 
ւ<ւրոքր)> մարդու համար, այդպես է եղել Պոլշկինի «Պղնձե հեծյալը» պոեմի 
հերոսի հետ։ 

Հավանական է ն ուլնիսկ, որ դա իրականում այդպես էլ չէ, բայց ինձ թր-
վում է, որ տերյանական այս մ են ա կո լթ յան - մ ո ռա ց ո ւթ յ ան պա տկերի ֆենո-
մեն ր եզակի է և հազվադեպ գուցե նաև այն պատճառով, որ եզակի և հազվա֊ 
գեպ է Հայոց մե ոն ող֊անմ ահ երկրի և հայ մ ե ռն ո ղ ֊ ան մ ահ մարդու ճակատս։֊ 
գիրը համաշխարհային մարդասիրության և քաղաքակրթության տարածու-
թյուններում՛: Տերյանական մ են ակութ յան - մոռացության պատկերը պարունա-
կում է իր մեջ առանձնահատուկ և անկրկնելի մարդկա յին, աղ գա յին և համաշ-
խարհային բովանդակություն։ 

Տերյանի մ են ա կութ յան ֊ մ ո ռա ց ութ յան պատկերում, նրանում արտահայտ-
ված համաշխարհային ամայության և օտարության մեջ հնչում են նաև երկու 
կարևոր եղանակներ՝ հայկական ներում և «վերք Հա յա и տան ի», որոնք իրենց 
հերթին որոշակի լույս են սւիռում հայ ժողովրդի ազգային ճակատագրի և ազ-
գային ինքնության վրա ( մ ի անգամ նույնիսկ ասվել է, որ ներումը հայկական 
ազգային բնավորության գլխավոր գիծն է, իսկ «վերք Հա յա и տ ան ի)) ֊ ի մասին 
մեզ պատմել է Աբովյանը։ Բանաստեղծի վերքերը ուղղակի մևր աչքի առաջ 
փոխակերպվում են երկրի վերքերի: Եվ դա Տերյանի պոեզիայի հրաշքն է. այդ 
հրաշքը հուշում է, որ հայոց երկիրը դարերի ժառանգ է, և թերևս հենց դա է 
նրա փրկությունն ու անմահությունը, չնայած որ հիմա «ամեն մի միտք» 
վերք է, չնաւած որ երկիրը «վառված ու որբ» է, բայց, այնուամենայնիվ, ե ր ե ֊ 
վոլմ է «մշուշի միջից — տեսիլ դյութական»։ Եվ ամեն անգամ թվում է, թե կա 
այդ երկրռւմ ինչ-որ ան վե ր ջան ա լի ո ր են վերջին մի բան և որ ան վերջան ա լի ո ֊ 
բեն վերջինն է նաև ինքը՝ բանաստեղծը («Մի՛թե վերջին պոետ ն եմ ես, Վեր-
ջին երգիչն իմ երկրի...»)։ 

Ու հանկարծ՝ «Եվ հնչում է որպես աղոթք Արքայական քո լեզուն», և դա 
նաև ժողովրդի անմահության իրակությունն ու նշանն է, որովհետև անմահ 
է հենց ինքը՝ այդ լեզուն: Եվ որովհետև անմահ է սարսափելի մահկանացու 
մայրը՝ «Այստեղ է լացել իմ մայրը Մորմոքն իր և իր օրորը, Այստեղ այնպես 
անծայր է Կարոտն ու ա/նպես խոր է...», «Եվ մայրըս ահա հիվանդ, Մրսում է, 
արև ուզում, Նստած է հետս դբսոլմ Անխոս ու մեղմ հնազանդ», «Եվ ծեր է 
մայրս այնքան, Փոքրիկ է — բարի մի մայր...»: Եվ այդ հանճարեղորեն բանաս-
տեղծական և նույւբ կերպարը բանաստեղծորեն «ծածկում է» աշխարհն ու եր-
կիրը, որը «յոթնապատիկ խոցված տիրամայր է», «կամավոր զոհ է», «խաչ-
ված մի երկիր է», որը «արքայաբար վեհ ու անպարտ է»։ Տերյանի գեղարվես-
տական աշխ ա րհ ը արարվում է այդ կերպարներով ու պատկերներով, և հենց 
դա է բնութագրում բանաստեղծի բանաստեղծական ուժը և անկրկնելիությունը։ 

Բանաստեղծի, նրա գյուղի և նրա երկրի մենակությունը մենակություննե-
րի միակցություն է, և այդ միակցությունը ղարգան ում-դա ռն ում է ազգային 
մենակություն վիհի եզերքին («Կանգնած եմ մռայլ վիհի եզերքին...»), և 
այստեղ թագավորում է մահվան պարը և ամեն ինչ «միշտ թաքցված է մի նուրբ 
վ ա ր ա գո ւյր ո վ» ։ 

Տերյանի ողբերգականորեն անվերջանալի մ են ակութ յան-մ ոռացոլթյան 
պատկերը անխուսափելիորեն ներխուժում է չարիքի անսահման իշխսւնության 
աշխարհը, որր ոչնչացնում է բարոյականությունը և «անցնում է» բռնության 
տիրույթը, իսկ դա անխուսափելիորեն ծնում է այն իրողությունը, որը կոչ-
վում է ազգային մենակություն, որը «զավթում» է դարը և «զավթված» է դարի 
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կողմից։ Տերյանի պոեզիայում դա ոչ թե ինչ-որ գաղավւար է կամ կոնցեպցիա, 
բանաստեղծական իրավփճակ, գա աշխարհ է, որը հյուսված, ստեղծված է 
միայնակությունից և ստեղծում է այն։ Բացի այգ, դա պատասխան է այն չա-
րիքի " լ բռնության անսահման իշխանությանը, որը նախորոշում է հայ ժողո֊ 
լԼԸՐԴ1' պատմական ճակատագիրը, նրա պատմության փիլիսոփայությունը և 
ազգային ինքնոլթէան որոշ և որոշակի գծերը, և որը պայմանավորել է աեր-
յանական մ ի ա յն ա կո ւթ յան - մ ո ։լա ց ութ յան պատկերը, որովհետև այդ պատկերը 
ա րձա գանքն էր հիշյալ պա տ մ ական չարիքի և բռնության անսահմանափակ իշ-
խանության։ Այդ պատկերը միևնույն ժամանակ ազգային մեծ դիմակայություն 
էր աշխարհին։ Եվ այդ մ ի ա յն ա կ ո ւթ յ ո ւն - մ ո ռա ց ո լթյ ո ւն ը մարդու և երկրի վփ ֊ 
ճակ է և ոչ թե մ ենա կոլթյոլն֊մոռա ցոլթյոլն է, կյանքից դուրս, երբ կյանքը 
բնակեցված է բացակայող մարդկանցով։ 

Տերյանական մ ի այն ակության ֊ մ ո ռա ց ո ւթյան պատկերը ողբերգականորեն 
միացնում է քնարերգությունը (որպես գեղարվեստականորեն գիտակցված 
հույզ) և փիլիսոփայությունը (որպես գեղարվեստականորեն գիտակցված 
միտք)։ Բայց տեսեք ի նչ պոետիկայով, ի նչ բանաստեղծական ոճով, ի՜նչ 
հն չյո ւն ա յն ութ յամբ և բա ռա դա и ավորմ ամբ է ապրում այս բարդագույն հան-
գույցը, որտեղ միանում են վերոհիշյալ գեղարվեստականորեն գիտակցված 
հույզը և միտքը («Ցրտահա՛ր, հողմավա ր, Ղողացին մեղմաբար Տերևներր 
դեղին, պատեցին իմ ուղին...»)։ 

Առանձին երկի, բանաստեղծական շարքի աշխարհի ազգային պատկերում 
իրականացվում է գիտակցության անցումը անձնական հ ա մ ահ ոլզա կան ո լ ֊ 
թյունից և անձնական հ ա մ ա տրա մ աբան ութ յան տարերքից դեպի ա զգա յին հա-
մ ա ո ղբեր գա կան ո ւթ յան տարերքը, և անցումը կաաայւվոլմ է հենց այդ պահին, 
որտեղ ողբերգություն է դաոնում ինքը՝ ժամանակը, ընդ որում իր նիմա և 
ա յ ս տ ե ղ գոյության մեջ ու նրա համաշխարհային և վերաշխարհային պան-
խ ր ոն ի ա յո լմ ։ 

Տերյանական աշխարհի ազգային պատկերը «կազմվում է» մտերմիկ, 
կարծես թե լոկալ և միևնույն ժամանակ գլոբալ «մասերից», իսկ «գերագույն» 
ազգային մ ի ա յն ա կութ յո ւն ֊ մ ո ռա ցոլթյոլն ը, ինքը՝ մ իա յն ա կ ո ւթ յ ո ւն - մ ո ռա ց Ո լ ֊ 
թյան ֆենոմենը և աշխ արհ ը տրոհվում են բազմազան մ են ա կութ յունն ե րի, որոնց 
նոր միակցումը արարում է աշխարհի ազգային պատկերը՝ մ են ա կո ւթ յո ւն ը մեն֊ 
մենակության մեջ, մենակությունը, որը տանում է դեպի մենակություն, մենա-
կությունը երկուսով, մենակությունը որպես ն ե տ վա ծո ւթ յո ւն աշխարհի անհայ-
տությանը և մենակությունը որպես դիմակայություն աշխարհին, մենակության 
դուրալի, փաղաքշական արարումը և նրա դուրալի, փաղաքշական ավերում ը, 
աստղային մենակությունը՝ հավերժական մ ո տ ի կ՚ոլթ յ ան ֊ հ ե ոա վո ր ո ւթ յ ան և ոչ 
հանդիպման մեջ, մենակությունը որպես փրկություն և մենակությունը որպես 
կո րծան ում, որպես ինքն ա մ ա քրո լմ, և որպես հայտնություն որպես ազատություն 
և որպես գերություն կամ դա տ ա պ ա ր տ վա ծո ւթ յո ւն ազատությանը, մեն ա կությոլ֊ 
նը ամբոխի մեջ ու ամբոխի մենակությունը և մենակությունը մենավոր ամ-
բոխի մեջ, մենակությունը որպես փախուստ աշխարհից և որպես փախուստ 
դեպի աշխարհը, որպես մոռացություն և որպես հիշողություն, որս/ես լռություն 
և որպես ճիչ, որպես հրճվանք և որպես հուսահատություն, որպես ճշմարտու-
թյուն և որպես մոլորություն, որպես դիմապատկեր և որպես դիմակ, որպես 
ան խուս ա փ ե լի ո ւթ յոլն և որպես ըն տ ր յա լո ւթ յո լն, որպես նզովք և որսլես հատու-
ցում, որսլես ճակատագրական կան խ ո րո շվա ծ ութ յո ւն և որպես ինքնաստեղ-
ծում ։ 

Եվ այդ մենավոր մենակությունների աշ,խարհը, երկրի, ժողովրդի և ազ-
գի մենակությունը Տերյանի պոեզիայի մեջ արտահայտում են նաև մի ուրիշ, 
այս դեպքում արդեն ոչ ազգային գաղափար, մարդը միշտ միայնակ է։ 

Իր ա կանո ւթ յան և պատկերի, իրերի էության և փոխաբերության սինխրոն 
և դի ա խ րոն, ախրոն և պանխրոն, տարածական և ի րա դա րձա յին «հանդիպում-
ների» դեպքերը և գեղարվեստական ու ազգային իմաստների միահյուսումը 



Տերյանի «երկիր Նաիրիիյ, և «Մթնշաղի անոլրշների» գեղ. ա J բ ո ղշա կան ոլթյոլն ը 

Տերյանի պոեզիայում խորասուզված են ա զգա յին ինքնուրույնության և աշ-
խարհի ազգային պատկերի մեշ և դրա հետ միասին հ ա մ ա շխ արհ ա / ին տարա-
ծության ու կոնտեքստի և այսպիսով՝ աշխարհի ա մ բո ղշա կանո ^թ յան մեշ: 

Սասերի և ա մ բո ղշա կան ութ յան ճշմարիտ ս։ եսո լ՚ս ակ ութ յ ո ւն ը շատ դեպքե-
րում հնարավոր է միայն արիստոաելյան իրավիճակում, երր սկզբից իրի մա-
սերը դիտվում են զատ-զատ, հետո դիտվում է այդ սասերի կասլր և վԼրշա :լե и 
ընդհանուրը՝ և գրականագիտության մեչ_ հավասարապես օրիեաչավւ են և վեր-

լուծության բոլոր ճշգրիտ «գործիքների ամ բո ղշոլթ յուԼ ը», և նրա « երազկոտ 
անճշգրտու թյունը» ։ 

Բանն այն է, որ մ են ա կութ յան ֊ մ ո ռա ց ո լթ յան լոկալ, ուղղակի գիտվող, ան-
միջականորեն ընկալվող, բացահայտ արտահայտված պատկերներից ոչ մեկը 
Տերյանի պոեզիայում, անկախ իրենց ա մ բ ո ղշա կան и լթ յ ո ւն (ւ ց և ա վ.'։ր տ վա ծ ո լ-
թ յունից, լեն արտահայտում մի ա յն ա կ՚ւթյան ֊ մ л ռա ց ութ յան պատկերի և ս։շ-
խարհի ամբողշ անձնական, բանաստեղծական ու ազգային էությունը, և հետե֊ 
վաբար, ա շխ ա րհ ի ազգային պատկերը, որը տ ի պա բ ան որ են շրշված է դեպի հա-
մաշխարհային գրականության որոշ երևույթներ և միտումներ (մասնավորապես 
նրա սիմվոլիստական «վարկածին»)։ Տերյանի միայնակ ութ յան֊ մոռացության 
պատկերը իրենից ներկայացնում է «փ ոխ ան դր ա դարձումն ե րի հարուստ համա-
կարգ» և ինչ-որ իմաստով «կրկնում է գիտակցության պատմությունը» (Պ. Պա֊ 
լիևսկի)։ 

Ս տ են դա լը մի առիթով աշտ ահ ա յտ ե լ է այն միտքը, թե արվեստը անկում է 
ապրել այն պատճառով, որ լի ունեցել լայն հ ա մ աշխ ա րհ ա յին կոնցեպցիա։ Ար-
վեստը կարող է անկում ապրել նաև այն դեպքում, եթե նրա մեշ չի արտահայտ-
ված աշխարհի ազգային պատկերը և ժողովյւդի ազգային ինքնությունը (դրանց 
բաց կամ փակ ընթերցումներով)։ Տեյւյանի պոեզիան արտահայտում է այղ 
երկու աշխարհները։ Եվ հենց այդ պատճառով էլ մի այն ակո ւթ յան ֊ մո ռա ցու-
թյան պատկերի հետևում նկարագծվում է ժամանակի պս:տկերը և հենց ինքը՝ 
բանաստեղծի կերպարը, այս պա տ կեր-կե րպա րի մեշ դասականորեն զուգորդ-
վում են եզակին, առանձնահատուկը և համընդհանուրը: Եվ հենց այդ եռա-
միասնությունը Տերյանի պոեզիայում արտահայտում է աշխարհի ազգային 
պատկերի ֆենոմենը։ If ի ա յն ա կ ո ւթ յ ան ֊ մ ո ռա ց ո ւթ յան ան ձն ա կան - ա զդա յին 
պատկերի մեշ տանշվում֊տառապում է, քաշվում է իր մեջ և ինքը իրենից ելք 
է փնտրում աշխ արհի ազգային պատկերը, որովհետև այդ մ են ա կութ յան ֊ մ ո ֊ 
ռացոլթյան պատկերը ծնված է ժողովյւդի ազգային ճակատագրով, որը արա֊ 
րում է նրա մենտալիտետը և ի սկզրանե ու հավիտենասյես պատված է չարի-
քի և բռնության ամենազորությամբ։ 

Եթե հիշենք Հյոլգոյի խոսքերը այն մասին, որ Դ ան տ են ստեղծել է դժոխ-
քը պոեզիայի օգնությամբ, իսկ ինքը փորձել է ստեղծել այն իրականության 
օգնությամբ, ապա, հավանաբար, կարելի կլինի ասել, որ Տերյանը իր մենս։֊ 
կո ւթ յան ֊ մ ո ռա ց ո ւթ յան պատկերում վառ լուսավորեց աշխարհի ազգային պատ-
կերը և' պոեզիայի, և իրականության օգնությամբ (այդ պոեզիան բանաս-
տեղծորեն հազվսւդեպ է, և նույնպես առեղծված և հրաշք է, իսկ այգ իրակա-
նությունը բնութագրվում է այն բանով, որ ինքը՝ ժամանակը, ողբերգություն է)։ 

Տերյանի մ են ակո ւթ յան - մ ո ռա ց ո ւթ յան պատկերը, լինելով ամբողջական, 
ամբողջականորեն ուղղված է դեպի աշխարհի ամբողջականությունը, այդ ս/ատ֊ 
կերի տիպաբանությունը (անտիկ դրամա, Հոմերոս, Շեքսպիր, Տոլստոյ, Լեր֊ 
մոնտով, Ռիլկե, լա տ ին ա ա մ ե ր ի կ յան վեպ), համաշխարհային դրականության 
անընդհատությունը և, վերջապես, առհասարակ մ են ա կութ յան ֊ մ ո ռա ց ութ յան 
առեղծվածը և ֆենոմենը (միշտ միայնակ մարդու իրավիճակը և միշտ միայ-
նակ աշխարհի իրավիճակը)։ Եվ թվում է, որ տերյանական միայնակության֊ 
մոռացության պատկերը ալղրոլմ է ոչ միայն բանաստեղծի աշխարհազգացո-
ղության մեջ և պոեզիա լոլմ, այլ նաև ամենուրեք՝ աշխարհում։ Այդ պատկերը 
անհուսալիորեն լուսապայծառ է և անհուսալի լո լս ա պ ա յ ծ ա ռո ւթյ ա մ բ պատում 
է աշխ ա րհ ը ու ողբում է այդ աշխ ա րհ ր: 
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Տ ե ր յան ա կան պոեզիայի ա մ բո ղչա կան ութ յան մեջ կի զա կ ե in վո լմ ու ողբեր-
գականորեն խաչավորվում են անձնական, ազգային ե համամարդկային 
իմաստները, ե այգ իմաստների Հանդիպման մեջ ասլրում է այդ պոեզիան: 

Սարտրը պնդում էր, որ Ֆլոբերը դրել է միայն ինքն իր մասին: Եթե Ֆլո֊ 
բերը կարող էր ասել, թե տի1/ին Pովարին հենց ինքն է, ապա Տերյանը կարող 
էր ասել, «իմ մ ի ա յն ա1չոլթ յոլն ը-մ ո ռա ց ութ յոլն ը հենց ես եմ, իմ երկիրն է, իմ 
ազգն է, իմ ժողովուրդն է»: Եվ հենց այդ իմաստների իմաստը և Տերյանի պոե-
զիայի անկրկնելիությունը և ե զա էլի ո ւթ յո ւն ը փրկում են այդ պոեզիան և՛ հին 
դեկադենտների «նյութի նզովքից», և նոր դեկադենտների «ձևի նզովքից»: 
Տերյանի պոեզիան ոչնչացնում Է այդ երկու իրար ոչնչացնող նզովքների Էու-
թյունը, քանի որ այդ պոեզիայում ողբերգականորեն համընկնում են անձնա-
կանը իր համ ահո լզա կ անո լթյան մեջ և ազգայինը իր հ ա մ ա ո ղբ ե ր գա կան ո լ-
թյան d եջ: 

Ներկա հոդվածում վերլուծման նպատակով անխուսափելիորեն մասնատ-
ված Է Տերյանի մ ի ա յն ա կութ յան - մ ո ռա ց ութ յան պատկերի ամբողջականու-
թյունը, քանի որ մինչև չմասնատվի այդ պատկերը, նրա դիտարկումը իբրև 
մի անտրոհելի ամբողջականություն՝ չի պարզի նրա Էությունը, ինչպես նաև 
այդ Էությունը չի պարզվում, եթե նորից չվերամիացնես և չվերածնես ամ-
բողջականության մեջ գործող այդ մասնատված մասերը: Մանավանդ որ նույն 
ժամանակներում, ավելի շուտ և ավելի ուշ, այդ և ուրիշ պատմական, ազգա-
յին, փիլիսոփայական, բարոյական և գեղագիտական տարածություններում 
այդ պատկերը տանջալիորեն ապրել է ամենասոսկալի և աներևակայելի «ար-
կածներ» և կերպարանափոխություններ, ասենք, Սարտրի գիտակցության մե-
ռելային անսասանության լաբիրինթոսներում կամ Յասպերսի է կզի и տ են ց ի ոն ա լ 
պայծառագման հանդեսի թագավորությունում, կամ համաշխարհային դեկա, 
դանսի սարսափելի հ ավեըժական ն ա խ ահ ա վե րժա կան ո ւթ յան ւ !եջ, կամ Մ ար֊ 
կեսի վե րա ց ա կան ֊ հ ամ ըն դհ ան ո լյւ և միևնույն ժամանակ հյւեշա յին ռաբլեական 
«հարյուր տարվա մենության» մեջ ( ի դեպ, բացարձակապես ազգային այս 
մ իա յն ա /լութ յուն ը, նույնիսկ ստեղծելով աշխարհի ազգային պատկերի երանգ-
ները, այնուամենայնիվ, չի արտահայտել ազգի ճակատագիրը և մենտալիտեսւր 
և չի նկարագրել մի իրավիճակ, երբ ինքը՝ ժամանակը, դաոնում է ողբերգու-
թյուն։ 

Տ ե ր յան ա կան մ ի այնակոլթ յան ֊ մոռա ցութ յան ազգայնորեն բացարձակ պատ֊ 
կերը չի կրկնում, օրինակ, լերմոնտովյան մենավոր ա ռա գա и տ ը, մենավոր սո-
ճին, մենավոր բանտարկյալին, մենավոր, մոռացված ամբոխին, մենավոր հին 
ժայռը, կաղնու մենավոր տերևը, միայնաէլ Դեմոնը, միա յն ա կ Պեչոյւինին, որի 
ողբերգությունը մենակությունն էր, միայնակ Լերմոնտովին, որր կարծես թե 
սպանված էր բարեկամների դավա դրության հետևանքով։ Այդ ողբերգականորեն 
կ ա յո լն ֊ ան կա յո ւն պատկերների մեջ, որոնք « ան տ ան ե լի ո ր են ո ո ուս ա կան են, այ-
նուամենայնիվ, չկա ռուսական ազգային ինքնության արտահայտություն ե 
չկա երկրի, ազգի, ժողովրդի ճակատագիրը (չնսւյած որ Տերյանի «Երկիր Աաի-
րի» շարքի բնաբանը վերցված է Լերմոնտովից)։ 

Չեխովյան պերսոնաժների մի ա յն ա կո ւթ յո ւն ը ֊ մ ո ռա ց ո ւթ յո ւն ը ողբեյւգա֊ 
կան է տ ի եզեր ա կան ո ր են և ազգայնորեն, և այգ ո զբերգա կան ո ւթ յուն ր միաց-
նում է «իսկության մոգական ուժր և չեխովյան պիեսների աբսուրդը», նշանա-
կությունների միստիկ խաղը և մարդու վեճը իրականության, մահի և չգոյու-
թյան հետ։ Եվ սակայն այս ամենը մի կողմ է թողնում երկիրը, ազգը, ժողո-
վուրդը։ Տերյանական մ են ա կո ւթ յան ֊ մ ո ռա ց ո ւթ յան պատկերի սլանխրոնիա֊ 
յում ե ա իւ բոն իա յում ապրում է բանաստեղծի ժամանակը և ազգի ժամանակը՝ 
«ապրելու ժամանակը և մեռնելու ժամանակը»։ Տերյանի պոեզիայում ազդո-
յին ժամսւնակր ողբերգականորեն «ստուգվում է» մարդկության ժամանակով: 

Տերյանի պոեզիա յի տեքստում, « ո չ ֊ տե քս տ ում » և « ուրիշ֊ տ եքս տ ում» ա и/-
ր ում է հայ մարդը, որը աշխարհում իրեն հայ է զդում։ Եվ դա հայ մարդու 
պատմական ճակատագիրն է, և այդ ճակատագիրը անկր1լնելի է և անվերար֊ 
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տադրելի։ Այսպիսին է հայ ժողուէրդի պատմությունը, նրա պատմության փի-

լիսոփայությունը, մենտալիտետը և աղդային ինքնությունը: 

Այսպես ուրեմն, Տերյանի «Մթնշաղի անուրջներ» և «Երկիր Նաիրի» բ ա ֊ 

նաստեղծական շարքերում «թագավորում է» մի ա յն ա կո ւթյան ֊ մ ո ռա ց ո ւթ , ան 

պատկերը (իր դեղարվեստաիմաստային և պոետիկական նշանակությամբ)՝ 

այդ պատկերի բ ա ռ ֊ բ ան ա լին ե ր ում, բանաստեղծական տրամադրությա՛ն մեջ, 

այղ պոեզիայի գեղարվեստական աշխարհում, բանաստեղծության ամբողջա-

կանության մեջ, որը ուղղված է դեպի աշխարհի ամբողջականությունը, ա շ ֊ 

խարհի ազգային պատկերը ե ազգային ինքնությունը։ Եվ այնուամենայնիվ 

պետք է ասել, որ կ ա մի կա րե.ո ր ա ղ ո լյն հանգամանք, ո րյյ մյուս բոլոր «բա-

ղադրիչներիя հետ միասին խաղում է գերագույն դեր այդ պատկերի և այդ 

պոեզի ա յում արտահայտված աշխարհի ազգային պատկերի մեջ: 

Տերյանի պոեզիայում միշտ կա չերևացող մի պահ, որբ թաքցնում է իր 

մեջ անցումը ան ձն ա կ ան - բ ան ա и տ ե ղծ ա կան աշխ ա րհ ի ղ դեպի ազգային աշ-

խարհը։ Տերյանի պոեզիայի աշխ ա րհ ի ազգային պատկերը աս/րում է հենց այղ 

անցման պահի մեջ։ Այղ պահը գե ղար վե и տ ա կան ո ր են գոյատևում է նույնիս// 

այն դեպքերում, երբ չկա մ ի այն ա կո ւթյ ան - մ ո ռա ց ո ւթ յան տեսանելի պատկե-

րը, երբ չկան բանալի֊բառեր և նույնիսկ ընդհանրապես բառեր մենակության 

կամ մոռացության մասին։ 

Ես վերադառնում եմ երկու, արդեն հիշատակված բանաստեղծություննե-

րին այդ անցման պահը զգայականորեն և տրամաբանորեն ընկալելու համար 

(«Քեզ կըմն ա միշտ օտար...» և «Այնպես անխինդ են և նըման լացին...»)։ 

Առաջին բանաստեղծության մեջ կա այսպիսի մի տող. «Քեղ կը մնա միշտ 

օտար Նաիրական իմ հոգին...»։ Բացարձակապես պարզ է, որ այս տողը 

հենց վերոհիշյալ անցման պահն է, որի մասին խոսք եղավ և որի մեջ խոսք է 

գնում բանաստեղծի անձնական և ա զգա յին դրամայի մասին; Ղ ա այն աստի-

ճան ակներև է, որ նույնիսկ հնարավոր չէ ապացուցել կամ փաստարկել այն, 

անկախ այն բանից, թե ում են հասցեագրված այդ խոսքերը ( ի դեպ, այդ 

տեքստի սկզբնական տարբերակում այն ուներ այսպիսի տեսք, քք^եէլ կրմնա 

միշտ օտար Նաիրական libr հոգին...»)։ Հետևաբար, դարձնելով խոսքը ավելի 

անձնա կան և մտերմիկ, բանաստեղծը բառերին հաղորդել է ավելի ընդհանուր, 

խոր և ողբերգական իմաստ, և սրել է «անցման պահի» պահը: Համանման ե ր ե ֊ 

վույթ է «Այնպես անխինդ են և նըման լացին...» բանաստեղծությունը, որտեղ 

կան հետևյալ ( ի դեպ կրկնվող) տողերը. «Մեզ չի հասկանա օտարերկրացին, 

Մեզ չի հասկանա սառն օտարուհին...»։ Այստեղ նույնպես ապրում և տառա-

պում է նույն անցման պահը, որի մեջ չկան ռ չ մ ի ա յն ա կո ւթյան - մ ո ռա ց ո ւ ֊ 

թյան պատկերի հիշատակոլմր կամ նույնիսկ նրա «նիշը», ո չ էլ այդ պատկե-

րին «պատկանող» բ ան ալի-բ ա ռերը։ Եվ, այնուամենայնիվ, պատկերը իր մեջ 

պարունակում է անձնական և տիեզերական, ազգային և տիեզերական իմաստ 

և իմաստների հանդիպում։ Եվ այստեղ տեղի է ունենում ևս մի «անցում»՝ 

բան ա и տ եղծի աշխ արհաւլգա ց ո զութ յուն ր անցնում է ազգային ինքնության 

ոլորտները։ Եվ հենց դա է, որ բնութագրում է բանաստեղծության ոչ թե ար-

տաքին տեքս տա յին, այլ գեղարվեստական իմաստը, որն իր հերթին պայմա-

նավորում է գրական երկի գեղարվեստական աշխարհը։ 

Տերյանի պոեզիայում և նրա մ ի ա յն ա կ ո ւթ յան ֊ մ ո ռա ց ո ւթ յան պատկերում 

քանդվում է «էթիկական ինդիվիդուալիզմը» և հանդես է կատարում «հոգևոր 

արիստոկրատիզմը», որր ծնել է Տերյանի «Հոգևոր Հայաստանի» վեհ գաղա-

փարը։ «Հոգևոր Հայաստանի» գաղափարը ապրում է մեր ազգի ազգային 

պատմոլթ յան բոլոր կործանարար և կորստաբեր կեռմաններում ու իրադար-

ձություններում, ամեն անգամ հաղորդելով այդ պատմությանը ինչ-որ հավեր-

ժական նախահավերժոլթյուն։ Տերյանական մ ի ա յն ա կ ո ւթ յ ան - մ ռ ռա ց ո ւթ յ ան 

պատկերը կրում է իր վրա մի տեսակ ֆենոմենոլոգիական խ ա չ, որի չորս ծ ա յ ֊ 

բերը շրջված են դեպի ազգային պատմությունն ու ճակատագիրը, աշխարհի 

ազգային պատկերր, ազգային մենտալիտետը և ազգային ինքնությունը։ 

\ «Zuifiijlm», .Y> 2 —» 
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ХУДОЖЕСТВЕННАЯ ЦЕЛОСТНОСТЬ поэтпчЕСкн.х циклов 
В ТЕРЬЯНЛ «СТРАНА НЛИРИ» II «ГРПЗЫ СУМЕРЕК» 

Академик ИЛИ РА АРАМ ГРИГОРЯН 

Р е з ю м е 

Художественная целостность поэтических циклов Герьяна «Грезы сумерек» и 
«Страна Наири» творится единым, сквозным образом одиночества-забвения, даж> 
когда этот обр;;з, казалось бы, внутренне разрушен или сдвинут в сторону тайни-
ков подсознания. Он порою как бы не совпадает с самим собой, н тогда жизнь 
этого образа протекает именно в точке его несовпадения с самим собой. Этот об-
раз глубоко ме.афоричеи, и вместе с тем он осуществляется как жизнь и таит в 
себе личную и национальную трагедию—на рубеже веке в для армян трагедиен 
становилось само время. В целостности поэтп՛емкого текста՛ Терьяна и в образе 
однночества-забвення его поэ:ни преодолевался модный тогда этический индиви-
дуализм и рождался аристократизм духа, явившийся предтечей терьяновской идеи 
«Духовной Армении», которая сообщала всей армянской истории и культуре ка-
кую-то извечную неповторимость. Терьгновский образ однн.>чесгва-забвения несет 
на себе некий феноменологический н личностный крест, четыре конца которого об-
ращены к национальной истории и национальной судьбе Армении, к национальному 
менталитету народа и к его напиональной самосугшости. 


