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XIX դ- աոաջին երեք տ ա սն ամյ ա կն երի ր նթացքոլմ Հարավային Կովկա-

սլ7, այդ. թվում նաե Արեելյա ն Հայաստանի Հիմնական մասր, միացավ 

Ռուսական կայսրությանր: Մ նել ով տնտեսական և մշակութային վերելք 

ասլրող քրիստոնեական Հզոր Ավերության կազմի մեջ, Հա յ ժողովրդի 

ար Լւելյ ան Հատվածր Հնարավորություն ստացավ ավելի րարենսլաստ պայ-

մաններում դրսԼւորելու իր ներքին ՀոդԼւոր, մտավոր Լւ գեղարվեստական 

Լլա ր ո ղո ւթյ ո ւնն ե ր ր՛. Սակայն ցարական Ռուսաստանի վարած ազգային 

խտրական քա ղաք ա կան ո ւթյ ան ՀետԼւանք ով ո չ Եր Լւանր, ո չ Ալեքսանդ-

րասլոլր (ներկայիս Գյ ո ւմ ր ին), ո չ Հա յ կա կան մարզի Լւ ասլա ԵրԼւանի նա֊ 

Հանգի մյուս քաղաքներն այգսլես էլ չդարձան մշակութային զարգացած 

Լլեն տ ր ոնն եր: Նույնր կարելի է ասել ն ա Լւ Ռուսաստանում մինչ այդ ար-

դեն գոյություն ունեցող Հա յ Լլա կան գաղթավայրերի Վրիմի, Նոր Նա-

խիջևանի, Աստրաիսանի մասին՛. Ւնչ վերաբերում է Հայաշատ P-աքվին, ա-

սլա 

XIX դ. ամ ո ողջ րնթացքում այն բեմ չՀանեց Հայազգի գեթ մեկ գե-

ղանԼլարչի կամ արձանագործի՛. 

Այգ տեսակետից Համեմատաբար ավելի արտոնյալ վիճաԼլո ւմ էր 

գտն վո ւմ միայն Թի ֆ լի и ր ռո ւս ա Հ ա յ գաղթօջախներից ոչ միայն ամենից 

Հայաշասւր, այլԼւ ամենից « Հ ա յ կա կան ր»Թիֆլիսում ասլրող Հա յ ո ւթյ ան 

զգալի մասն էին կազմում ինչսլես Հայ Լլա կան մարզի, այն սլե и էլ Կաբինի, 
1Լանի, Տրասլիզոնի, Թավրիզի Լլա մ Նոր Ջուղայի ն ա խ կին բնակիչն երր՛. 

Այստեղ գործում էին ՀայԼլաԼլան գսլրոցներ, Հրատարակվում էին Հայերեն 

գրքեր, թերթեր, Հանդեսներ, կար Հայկական թատրոն՛. 

1801-ին Ռո ւս ա и տ ան ի կազմում Վր ա и տ ան ի ր նգ գրկվել ուց Հետո Թիֆ-

լիսն աստիճանաբար կա ռո ւց ա սլա տ վել, ե վր ո սլա կան տեսք էր ստացել ու 

դարձել Անդրկովկասի ոչ միայն վա ր չա Լլան, այլԼւ մշակութային կեն տ ր ո-

ն ր՛. ՀասարաԼլական կյանքի աշխուժացման Հետ մեկտեղ աշխուժացել էր 

ն ա Լւ գեղարվեստաԼլան կյ անքր1'. 

Սույն Հոդվածի նյ ո ւթր մասամբ արծարծվել է արվեստաբանական գր ա Լլան ո ւթյ ան մե£ 
(տե՛ս Б. В. Г и н з б у р г . Роль В с е с о ю з н о й Академии художеств в воспита-
нии а р м я н с к и х художников-архитекторов .— " Д р у ж б а " . Статьи, воспоминания, 
очерки об армяно-русских культурных связях . Ереван, 1956, с. 189-198; Մ. 
Ս ա ր գ и յան. Պետերբուրգի Գեղարվեստի ա էլա գե մ է ան և. Հայ նԼլարիչներր. ԵրԼւան, 
1979): 

Թէֆլիսյան, այգ թվում նաև. թիՀիլիսաՀայ գեղարվեստաԼլան կյանքին վերաբերող 
ս/ռայ ժմ միակ գիտական ո ւս ո ւմն ա и ի ր ո ւթյ ո ւն ր Ն• Ա. էլիղբարաշվիլու թե Լլն ա ծո ւա կան 
ատենախոսությունն է (տե՛ս Н . А . Э л и з б а р а ш в и л и . Х у д о ж е с т в е н н а я 
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Սկսած XIX դ. Հերցին քառորդից Թէ ֆ լի и ո ւմ ն կա ր չա կան վաճառատներ 

ե. и լ ար բեր ա բ ար Լլա զմ ա կե ր պվո ղ անՀատական ու իսմբակայէն ցուցաՀան-

գեսՆեր են բացվել, պայմաններ են ստեղծվել շն որՀալի պատանէներէն ու 

աղջիկներին տեղում գեղարվեստական ն աէսն ա կան Լւ միջնակարգ կր թո ւթ-

յուն տալու Համար՛. Այգ տեսակետից Հաակապես նշանակալից է եղել 

1873-ին Հի մն ագր ված 4՝ե ղար վե и տր խրախուսող Լլո վԼլա սյ ան րնկերության 

նկարչական գպրոցի և 1901-1906 թթ. գործած Պեաերրուրգէւ 4՝եզարվես-

աիգ ակագեմիային ենթակա ուսումնարանի խաղացած գեր ր՛. Այստեղ սո-

վորած երիտասարդ նկարիչներից ու քանդակագործներից շատերը Հետա-

գայում իրենց ուսումը շարունակել են Պետերբուրգի, Մոսկվայի, Փարիզի, 

Մյ ո ւն խ են ի և եվրոսլական այլ քաղաքների գեղարվեստական Հեղինակա-

վոր կրթարաններում, այդ թվում նաև Պետերբուրգի Գեղարվեստից կայ-

սերական ակադեմիայում, որն իր ստեղծման սլաՀից 1757-ից մինչև 1917-ի 

Հոկտեմբերյան Հեղափոխությունը Հանդիսացել է Ռուսաստանում գեղար-

վեստական բարձրագույն կրթության խոշորագույն, թեև XIX դ. կեսերից 

սլա Հւզան ո ղա կան-Հետ ա դի մ ա կան դիրքեր գրաված սլաշտոնական կենտրո-

նը. 

Պետերբուրգէ Գեղարվեստից ակագեմէան Լւ գրան այսպես թե այնպես 

и տ ո ր ա գա и գեղարվեստական այլ կրթօջախներ ր, բնաԼլանաբար, խ թան ել 

են ն ա Լւ Ռուսաստանում ապրող Հայերի մշակութային կյանքր: Բ՛ա վա Լլան 

է ասել, որ այգ շրջան ում այստեղ են սովորել մի քանի տ ա սնյ ա կ Հայ երի-

տասարդներ, ո ր ոն ց ի ց աոաջիններն ակադեմիայում են Հայտնվել գեռ. 

XYIII դ.'. Խոսքր Հայկական ծագում ու նեցող ռուս նկարիչներ Բելսկիների, 

ինչպես նաԼւ Կալուսաովի ու Լ ալ ա Լւ ի մասին է, որոնք, սակայն, մ ա սն ա կի ց 

չեն եղել ազգային նոր կերպարվեստի ձԼւավորմանր '. Ղա վիճակվել է իրա-

կանացնել միայն տասնամյակներ անց 1830—1840-ա կան թվականներին 

Պետերբուրգի Գե ղա ր վես տ ի ց ա կա դեմ ի ան ավարտած, այնտեղ ուսանած 

Լլամ աԼլադեմիայի խորՀրդի կողմից նկարչի կոչման արժանացած արվես-

տագետներ Հ ա Լլո բ Հովնաթանյանին, Ստեփանոս Ներ սիսյանին, ՀովՀան-

նես Այվաղովսկուն, ՀովՀաննես ՝Ք ա թ ա ն յ ա նէ ն Լւ այլոց, որոնց մեծ մասր 

ծնվել, ապրել Լւ ստեղծագործել է Թիֆլիսում՝. 

Նոր շրջանէ Հայ աշխ արՀԷ կ կերպարվեստէ Հէ մն ա գէրն երէ ց մեկն է 

Համարվում Հո վն ա թան յ անն եր է նկարչական տոՀմէ առավել օժտ ված Լւ ա-

մենէց էնքնատէպ ներկայացուցէչ Հ ա Լ լ ո բ Հ ո վ Ն ա[3^աՆ յ աՆ ը ( 1 8 0 6 - 1 8 8 1 ) 2 : 

Նկարչէ կենսագրությունն իրադարձություններով Հարուստ չէ եղել՛. Նա 

ծնվել է Թէ ֆ լէ и ո ւմ, գեղարվեստական տարրական կր թո ւթյ ո ւն է ստացել 

էր Հոր Մկրտում Հովնաթանյանէ մոտ Լւ արդեն մանուկ Հասակէց յուրաց-

րել է Ո 1 ֊ չ մէջնադարյան Հայ նկարչության, էնչպես ն ա Լւ Սեֆյաններէ 

ж и з н ь Тбилиси в конце X I X — начале X X века . Дис. на с о и с к а н и е ученой сте-
пени канд. искусствоведения . Д., 1982): 

Մ .Աարգսյանր վերոհիշյալ իր աշխատության մե£ Հակոր Հովնաթանյանէ ծննդյան 
տարեթիվն է Համարում 1809 թվականր (տե и Մ• Ս ա ր գ и յան. նշվ. աշէյ., էջ 16 ե֊ 
18), այնէնչ արվեստարան Մ. քէազարյանլ7 գեռ. 1962-էն Հրատարակված էր Հոդվածներից 
մեկում (աե՛ и Մ. Մ. 1 ա զ ա ր յ ա ն. Հակոր Հովնաթանյանէ նորաՀայտ կտավներր.— 
« Պա տ մ ա-րանա иէր ա կան Հանգես», 1962, Nu 3, 213—215) փաստաւյէորեն ասլացուցել է, որ 
Նկարիչը ծնվել է 1806-ին: 
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շրջանի պարսկական մանրանկարի ու այսպես կոչված «դաջարների ար-

վեստի» դեկորատիվ լեզուն: 1829-ին քսաներեքամյա Լակոր Հովնաթան-

յանր Գեղարվեստից ակադեմիա ընդունվելու մտադրությամբ Պետերբոլրդ 

կ մեկնել, սակայն ակադեմիական կանոնադրությամբ նախատեսված տա-

րիքային ցենդր նրան զրկել է մասնագիտական բարձրագույն կրթություն 

ստանալու Հնարավորությունից՛: Հիմքեր կան ենթադրելու, որ նկարիչր 

Հետագայում ևս եղել է Ռուսաստանի մայրաքաղաքում, ուր էրմիտաժի 

սրաՀներում ծանոթացել է ինչս/ես ռուսական, այնպես էլ արևմտաեվրո-

սլա կան դասական և արդի կերպարվեստի Հես։'. 1841-ին Հաշվի առնելով 

դիմանկարչության մեջ Հակոբ Հովնաթանյանի ձեռք բերած Հաջողութ-

յունները, ակադեմիայի խորՀոլրդը որոշում է կայացրել նրան «պորտրե-

ա ա J ին ոչ դասային նկարչի» կոչում շնորՀել՝. Հակոբ Հովնաթանյանը 

զբաղվել է միայն գեղանկարչությամբ՛, ընդ որում աշխատել է բացառա-

պես դի մ ան կա ր ի ժանրում՝. Նրա սլա տ վի ր ա տ ո ւն ե րն ու բն որգնե րն են եղել 

թիֆլիսյան III ո Հ մի կ ազնվականության, միջին խավի, բարձրաստիճան ու 

մանրաստի&ան չինովնիկների, Հարուստ վաճառականների, ունևոր արՀես-

տավորների ներկայացուցիչները և նրանց ընտանիքների անդամներր՝. 

Նկարչի գեղարվեստական ինքնատիպ ոճը և ուրույն լեզուն ընդՀանուր 

առմամբ ձևավորվել ու մչակվել են 1830֊ա կան թվա կանն ե ր ին կատարված 

աշխատանքներում («Եվւրեմ կաթողիկոսի դիմանկարր», «Շուշանիկ Գուր-

գեն բեկյ ան ի դիմանկարր», «Աստվածատուր Սարդսյանի դիմանկարը», 

1834 և այլն) և Հետագայում կտրուկ փոփոխությունների չեն ենթարկվել, 

թեև անընգՀ՚ատ կա տ ա ր ե լա դո ր ծ վե լ, ավելի նրբագեղ ու բարձրաճաշակ են 

դարձել ՛. Ղա ցայտուն կերպով դրսևորվել է Հակոբ Հովնաթանյանի արվես-

տի ծաղկման շրջան ո ւմ 1840—1850-ա կան թվականներին, երբ նա ստեղծել 

է Նատալիա Թևումյանի, Նազելի Օրբելյանի, Մելիք յ անն երի, Գրիգոր ՝Քա-

րաջյանի, Մովսես Լի լի սլա ր յ ան ի, Անանյանի, նկարչի կնոջ Սալոմե Հով-

նաթանյանի և այլոց ւլի ժ ան կարն ե լւր՛. 

Հակոբ Հովնաթանյանի յուղաներկով կատարված վաքրադիր աշխա-

տանքներում մարդիկ սովորաբար ներկայացված են մինչև ծնկները կամ 

դոտկատեղր երեք քառորդով դեպի մեզ շրջված, սևեռուն Հայացքր գիտո-

ղին ուղղած: Նրանց ֆիգուրները Հստակորեն ուրվագծված են չեզոք 

Իր Հոդվածում Բ. Վ. Գինզբոլրդր սխալմամբ սլնգոլմ է, թե իբր 1836-ին Հակոբ Հով֊ 
Նաթանյանն րն/էոլնվել է Պելոհրրոլրգի Գեդար վե и աի tj ակադեմիա «աղատ այցելուի» 
կարգավ/,Տակով (տե՛ս Б. В. Г и н з б у р г . Роль Всесоюзной Академии худо-
ж е с т в . . . , С. 191,).' ճիշա է, երկու տար/, անց՝1958֊ին Հրատարակված մեկ այլ Հոդվածում 

(տե՛ս И. Г и н з б у р г , Армянские художники первой половины XIX века,— 
" И с т о р и к о - ф и л о л о г и ч е с к и й ж у р н а л " , 1958 , № 3 , С. 1 1 ^ Նույն Հեղինակը խոստովա-
նել է, որ այդ տեղեկությունը ի բ ա կան ո ւթյ ան ր չի Հա մա սլա տ ա и իւան ո ւմ: 

Մի քանի տարի մամուլում Հաղորդում եղավ այն մասին, որ արվեստաբան Շա֊ 
Հեն Խաչատրյանը Լո ս֊Ան^ե լե и ո ւմ գտնվելու ժամանակ Հանգիսլել է Հակոբ Հովնաթանյա-
նի ժառանգներից մեկին Մաո.ա Մ ա բ սւին֊Սե դխան յանին, որի մոտ են սլաՀված եղել նկար֊ 
չի ստեղծագործության ոլչ շրջանում Պար սկա ստ ան ո ւմ կատարված, մասնագետներին ան-
ծանոթ մի քանի տասնյակ գծանկարներ, որոնցից տասը ԷՐ. Մ ա բաին֊Աե դխան յան ը նվիրա-
բերել է Հայաստանի ազգային սլաս, կերա սրա Հին (տե՛ս РИСуНКИ МаСТерЭ ВерНуЛИСЬ 
н а р о д и н у . ֊ « У р а р т у » , 1997, N 14, с . 3): Սակայն առայժմ գրաֆիկական այգ սլատ֊ 
կերներր ո չ Հատուկ ցուցադրվել, ո ՛ չ էլ գրանց իսկությունր Հաստատող և Հիմնավորող 
գիտական ուսումնասիրության կամ մասնագիտական փորձաքննության են ենթարկվել.' 
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գույներով երանգավորված Հենքերի վրա՝. Կանայք Հաճախ են սլաակեր֊ 

վում բազկաթոռի մհք ձեռքում թաշկինակ կամ Համրիչ բռնած: Մեծ Ш ֊ 

գույն բարեխղճությամբ ու վա ր սլե տ ո ւթյ ա մ բ է ն կարի չր վեբաբտագրում 

նրանց թա վ շյ ա մուգ ղւլ.ե и տն եր ի գունագեղ գրվագումներր, արծաթաթե-

լով ա и ե ղն ա ղ ո ր ծվա ծ նեղ երիղներր, աալասե բարակ, երկար գոտիներր, 

մարգարիտներով էլամ գ նգասե ղ ներով ղարգարված գլխանոցներր, շղարշե 

թեթէւ, թավէսյնցիկ քողերն, ինչսլես /լ ոսկյա ական^օղերի, մատանիների 

կամ ակնեղենի թան կա րժեք վւայլր՝. Ւ и կ տղամարդիկ ներկայանում են 

կանգնած վիճակում, «արժան ա սլա տ ի վ» կեցվածք ր նգունած՝. Նրանք 

սլաս։ կերված են սև արիւ ալ ո է֊ղն եր ով էլամ и երթո լկն եր ո վ, ճերմակ շապիկ-

ներով ու էի ո/լկա սլն եր ով, ղին վ որ ական ի կամ գի մնա ղի ստի Հ ա մ ա ղդե и տն ե-

րով: 

Արա աքին «նմանության» խնդիրր Հա կոր Հովն աթան յան ի դիմանկար-

ներում կարևորվել Է, բայց երբեք չի դարձել ինքնանպատակ՛. Նկարչին 

խորթ Էր նատուրալիզմի չոր ու պաղ լեզուն՛. Նրա լավագույն աշխա-

տանքներն աչքի են րնկնում բանաստեղծական մեղմ տրամադրությամբ, 

սլա տկեր ված մարդկանց դիմագծերի ու Հայացքների մե£ տպավորված դեռ. 

նոր արթնացող, գեռ չգիտակցված զգացմունքների ու ապրումների բնա-

կանությամբ՛. Մարդու կեր սլա րր նորովի ր ն կա լելս լ, մարդկանց ներաշ-

խարհի մեջ թա ւի ան ց ելո լ, այն բացայայտելու առումով Հակոբ Հովնա-

թանյանի կտավներր կարելի Է Համեմատել ինչսլես Վաղ Վերածնության, 

այնպես Էլ XIX գ. առածին կեսի եվրոպական ու ռո ւս ա կան ռոմանտիզմի 

առանձին վարպետների Լլտավների Հետ՛. Բա զմ ի ց и Է նշվել, մասնավորա-

պես, Հակոբ Հո ւէն աթանյանի 1830—1850-ական թվականներին ստեղծված 

պատանի Ակիմյանի, Պլատոն Գուրգենբե կյանի, Թիւֆ լի и աքսորված լեՀ 

Հեւլա փոխ ական Գե որգի Միշևսկու կենդանագրերի կամ Շուշանիկ Նադիր֊ 

քանի ետմաՀու դի մ ան կա ր ի Լւ 0. Ա. Կ ի պր են и Լլո լ գե ղան կա ր չա Լլան ու 

դրափի կական դիմանԼլար ների մի^Լւ ն Լլա ֊տվող մ ո աի կո ւ ֊ թ յ ո ւնր '. 

Հայ նոր Լլեր սլար ւԼեստի Հիմնադիրներից Է եղել ն ա Լւ ՀաԼլոբ Հովն աթան֊ 

յանի Լլրտսեր ժամանաԼլակից Ս տ ե ւ յ ւ ւ ս Ն ո ս \ յ ե ր ս |ւ ււ յ ւսՆ ը ( 1 8 1 5 — 1 8 8 4 : ) ; ՈՐ[[ 

Գեղարվեստից ակադեմիայում սովորելու նպատակով 1835-ին @՝['ֆԼ[1սէՅ 

Պետ եր բուրգ Է մեկնել, ուր երկու տարի (1838—1840թթ.) սուէորել Է ակադե-

միայի պրոֆեսորներ Ա. Գ. Վարնեկի Լւ Ա. Ւ. Զ.ա ո ւե ր վեյ գի ղեկա վար ած 

ւէիմանկարի Լւ մարտանԼլարի արվեստանոցներում՛. 1846-ին «ոչ դասային 

նկարչի» կոչում ու նեպ ո ո Ատ. Ներ սիս յանր վերագարձել է Թիֆլիս: 1 8 4 0 ֊ 

ական թվականների վերջերից մինչԼւ 1865 թ• նԼլարիչր պա ր բե ր ա բա ր ապ-

րել Լւ աշխատել է Նաև Շուշիում, որտեղ մի քանի Հաստոցային դիմա-

նկարներ ու մի շարք եկեղեցական պատվերներ է Լլատարել'. Գրավոր աղբ-

յ ո ւրն եր ր տեղեկացնում են, որ Ատ. Ներսիսյանր ն ա Լւ մի քանի պատմա-

կան Հորինվածքների Հեղինակ է եղել, որոնց ճաԼլատագիրն ա ռայ ժմ ան-

Հայտ է՛. Ն Լլա ր չի ստեղծած կենդանագրերի շարքում Հանդիպում են ի ն չ ֊ 

D Տե՛ս, օրինակ, И . Г и н з б у р г . Նշվ. աշխ., В . Р ձ 3 Д О Л Ь С К Ց Я. О Н в К О ֊ 
торых особенностях образной концепции портретов Акопа Овнатаняна. Ере-
ван, 1978; Н. С т е п а н я н . Концепция портретов Акопа Овнатаняна. Тбили-
си, 1983: 
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պես ակադեմիական չոր ոճով լուծված, Հանդիսավոր բնույթ ունեցող 

կտավներ «Կաթողիկոս Ներսես Աչտարակեցու դիմանկարր» (1853-1856), 

ռուսական բանակի Հայազգի գեներալներ Ա. Տ ե ր ֊ Ղուկասյանի, Բ. ԲեՀ-

բությանի (1857), Մ• Արղության-Երկայնաբազուկի դի մ ան կա րն ե ր ր, այն-

պես էլ ավելի ճշմարտաՀավատ ձևերով լուծված, Հոգեբանական և Հուզա-

կան որոչակի խորություն ունեցող կամերային աշխատանքներ՝ «ԱնՀայտ 

ուսանողի դիմանկարր», «ԱնՀայտ կն,վ դիմանկարր» (1849), «Գ. Ակիմյա-

նի դիմանկարր», դեր աս ան ո ւՀի Աոֆիա Մ ե լ ի ք ֊ Ն ա զա ր յ ան ի (1865) ու նրա 

ամուսնու՝ Հասարակական ֊մշակութային գործիչ Գրիգոր Ւզմիրյանի 

(1865) և այլոց սլտտկերներր: Աէք/' են ընկնում նաև մեծաՀարոլստ վա-

ճառական Ավետիք Թտմամշյանի և փաստաբան Մ ե լիք-Ադա մ յ ան ի դի-

մանկարները, որոնցում Հեղինակը բնորդներին ոչ միայն Հուղական-Հո-

դեբանական, այլև չեշտված սոցիալական բնութագրում է տվել՛. Լայն ժո-

ղովրդականություն են վայելել Ստ. Ներ и ի и յ ան ի յուղաներկ վերջին ա չ ֊ 

խտտանքները Հայոց գրերի կերտողներ Մեսրոպ Մաշտոցի և ՍաՀակ 

Պարթևի երևակայական դիմանկարներր (1882): Նկարչից մեզ Հասած 

միակ թեմատիկ պատկերը («Խնճույք Քռի ափին», անթվակիր) Հայ կեր֊ 

սլարվեստում կենցաղային ժանրին պատկանող առածին աշխատանքներից 

է: Քանիցս այն Համեմատվել է ռուս բանաստեղծ Մ. Յոլ. Լերմոնտովի և 

նկարիչ Գ- Գ. Գադարինի Թիֆլիսի չր^ակայքոլմ կատարված, պեյզաժա-

յին նույն ֆոնի վրա երիտասարդ կանանց պարը պատկերող նկարների 

Հետ՛': Սակայն Ստ. Ներսիսյանր Հիմնովին «վերանայել» է վերջիններիս 

կոմպոզիցիոն կառուցվածքր՝. Ընտրելով ավելի ցածր ու Հեռավոր դիտա-

կետ, նա զգալի չափով ընդարձակել է բնապատկերր, դրան ավելի մեծ տեղ 

է Հատկացրել՛. Բացի այգ, նա երգիծական երանգ է Հաղորդել նկարի միջին 

սլլանում ծավալվող սյու ժե տային սլատումին՝. Վերջին Հանգամանքը Ստ. 

Ներսիսյանի այս Լլտավր մ ոտեցնում է նրա ա Լլա գե մի ա 1լան գասրնկերո£ 

ռուսական քննագատաԼլան ռեալիզմի Հի մնա գի ր Պ. Ա. Ֆեգոտովի աշխ ա ֊ 

տա ն քներ ին՝. 

Հա յ կա կա՛հ թեմ աներով ու մոտիվներով արված իր նկարներով Լւ ման-

Լլա վա ր ժա Լլան գործունեությամբ ազգային նոր կերսլարվեստի ձևավոր-

մանն Լ՜ նսլաստել նաև ծովանԼլարիչ Հ ո վ Հ ա Ն Ն ե ս ( Ի վ ա Ն ) Ա, յ վ ա գ ո ւ^ս կ իՆ 

( 1 8 1 7 — 1 9 0 0 ) . ' Վազ Հասակից նկարչական վառ րն գո ւն ա կո ւթյ ո ւնն եր 

գրսԼւորելով, տասնվեցամյա սլա տ ան ին 1833-ին րնգունվել է Պետերբուրգի 

Գեո արվեստից ակադեմիա, ուր սովորել է բնանկարիչ Մ. Ն. Վորոբյովի և 

մարտանկարիչ Ա. Ի. Զաոլերվեյդի մոտ: 1837-ին «Ֆիննական ծովածոցի 

անդորրը» կտավի Համար, Հ. Այվազովսկոլն շնորՀվել է մեծ ոսկե մեդալ, 

Խոսքլւ, մասնավորալդես, Ս՝. Յոլ. Լերմոնտովի «Թիֆլիսի տեսարան» (1837) յոլղա-
ներկ կտավի, նույն թվականին նրա ստեղծած «Վրաց ո լՀիների սլարը» գծանկարի, ինչսլես 
Նաև Գ. Գ. Գադարինի «Լեզգինկա» (1840) յուղաներկ էտյուդի և «Պարող վր ա ց ո լՀիներ» 
(1849) շրանկարի մասին է: 

Ստ. Ն եր սիս յա նի այս աշխատանքի և Պ. Ա. Ֆեգոտովի ստեղծագործության մի^և 
նկատվող գաղափարական ընդհանրության վրա առաջինը ուշադրություն է դարձրել ան-
վանի քանդակագործ Սոլրեն ՍտեփանյաՆը (ա ե՛ս С . С т в П а Н Я Н . ДорвВОЛЮЦИОН-
ное искусство Армении. — "Очерки по истории искусства Армении". М. — Л., 
1939, с. 62J: 



Հ ւ ս յ ե ր ը Պ ե տ ե ր բ ո ւ ր գ ի գ ե ղ ա ր վ ե ս տ ա կ ա ն կ ր թ ա ր ա ն ն ե ր ո ւ մ 31 

իսկ երկու, տարի ց նա ստացել է «դասային Նկարչէ» կոպում և արտա-

սահմանում կատարելագործվելու, իրավունք՛. 1840-ին Հ. Այվազովսկին 

ուղ ևորվել է Ւտալիա ՝. Վենետիկում նա այցելել է Ս. Ղ^ազար կղզու Հայ 

վ ան ա կա ններին, որոնց թվում էր նաև նրա ավագ եղբայր Գաբրիել Այվա-

զովսկին՛. Իտալիայից բացի, նկարիչր եղել է Ի и սլան ի ա յ ո ւմ, Ֆրանսիայում, 

Անգլիայում, Նիդեռլ ա ն գներում ե այլուր, որտեղ անհատական ցուցա-

Հանդեսներ է բացել ՛. Նրա գորձերր ձեռք են բերել Եվրոսլայի արքայական 

աներն ու Վաաիկանր! 1844է֊ին Հ. Այվազովսկին վերագարձել է Ռուսաս-

տան ե անմի^ասլես րնտրվել Պետերբուրգի Գեղարվեստից ա կա գե մ ի այ ի 

ի и կա կան անգամ՛. Մեկ տարի անց նա մեկնել է Ղրիմ և֊ վերջնականորեն 

Հաստատվել իր ծնն՛դավայր Թեո գո иի այ ո ւ մ Հ . Այվազովսկին ստեղծել է 

Հազարավոր աշխատանքներ, որո նց ճնշ ող մ եծ ա մ ա սն ո ւթյ ո ւն ր ծովային 

տեսարաններ են՛. Ն կար ի էր ծովր սլատկերել է տարվա տ ա ր բե ր եղանակնե֊ 

> °րվա տարբեր ժամերին, տարբեր վիճակներում՛. Հատկասլես մեծ 

ներշնչանքով է նա ներկայացրել Հուզված, փոթոր կված, «ափերից ելած», 

խենթացած ծովի խռով կեր սլար ր ե ալիքների մեջ и ո ւզվո ղ, խորտակվող, 

Հուժկու տարերքին մի կերսլ ւլ.իմագրող, ուժասսլառ մարգկանց մաքա-

ռումներ ր («Ինն եր որ գ ալիք», 1850, «Փոթորիկն օվկիանոսում», 1864, 

«Փոթորկված ծովր», 1872, «Նավաբեկություն», 1876, «Ալիքների մեջ», 

1898)'. Թեև. Հ . Ա յ վա զո վ սկու ստեղծագործական մեթոգի Հիմքում րնկած են 

ակագեմիզմի սկզբունքներր, սակայն մ արգկայի ն կենգանի Հույզերով ու 

զգացմունքներով լեցուն նրա լավագույն աշխատանքներր ռոմանտիկա-

կան մտածողության գր и Լւոր ո ւմն եր են՛. Հ. Այվազովսկին նկատելի ազդե-

ցություն է թողել ոչ միայն ռո ւս ա կան, այլԼւ Հա յ կա կան ծովանկարչութ-

յան ե առՀասարակ բնանկարի զա ր գա ց մ ան վրա՛. Նրա Հետ անմիջականո-

րեն շփվեէյ նրա մոտ ո ւս ան ել, նրա խոսքով ու խ ր ա տն ե ր ո վ են ո գեշն չվել 

արԼւելաՀայ ե արեմտաՀայ ծովանկարիչներ Մ. ճիվանյանր, է. ՄաՀտես֊ 

յանր, Ա. Շաբանյանր, Վ• Մ ախոխյանր, Հայ ազգային բնանկարի Հիմնա-

գիր Գ- Բաշինջաղյանր: 

Հ. Այվազովսկին Հայաստանում երբեք չի եղել, բայց նա մշտաւղես 

սերտ կասլերի մեջ է գտնվել Հայ Հասարակական ե սլա տ մ ա մ շա կո ւթայ ին 

ի ր ա կան ո ւթյ ան Հետ՛. 1868-ին ն կա ր ի չր եկել է Թի ֆ լի и, ուր ան Հ ա տ ա կան 

ցուցաՀանգես է բացել՛. Ւ թիվս այլ նկարների, նա թիֆլիսյ ան Հանդիսա-

կանին է ներկայացրել նաև «Արարատ» և « Սև ան» աշխատանքներր, ո ֊ 

րոնք Հայկական նոր կե ր սլա ր վե и տ ո ւմ ազգային մոտիվներ արծարծող 

բ նասլատկերի առաջին օրինակներն էին՛. Հ. Այվազովսկին Հետագայում էլ 

անդրադարձել է բիբլիական լեռան վեՀաշուք կերսլարին («Արարատի Հ ո ֊ 

վիտր», 1882, «Արաբասյր կեսօրին», 1887, «Նոյն իջնում է Արարատից», 

1887), իսկ կյլս^յք[1 վերջում ստեղծել է նաև Հայոց Հին ու նոր սլատմութ֊ 

յանր վե ր ա բե ր ո ղ գեղանկարչական և գրաֆիկական մի քանի գործեր 

«Հայ ժողովրդի մ կր տ ո ւթյ ո ւն ր» (1892), «ք^այրոնի այցր մ խ ի թա ր յ անն ե ր ին 

Ա. Ղ^ազար կղզում» (1898), «Հայերի ջարգբ Տրասլիզոնում» (1896) և այլն՛. 

Հ. Այվազովսկու Հետ գրեթե միաժամանակ Պ ետ եր բո ւր դի Գեղարվես֊ 

տից ակադեմիայում է ո ւս ան ե լ Աստրախանում ծնված գեղանկարիչ ու 

գծան կա ր ի չ, Մ. Ց Ո Լ . Լեր մ ոն տ ո վի մանկության րնկեր Մու^սես Մ ե լ ի ք ո ւ ^ ը 



Ա ր ա ր ա տ Ա ղ ա ս յ ա ն 

( Ս Դ լ ի ք յ ա Ն ց ՝ 1 8 1 8 ֊ 1 8 9 8 ֊ / ' 5 Հետո*): Ակադեմիայում Նա մեկ աարի սովորել 

է Ֆ- Ա• Բրոլնիի մոտ, ա սլա տեղափոխվել է Կ. Պ. Բրյուլլովի արվեստանո-

ցը՛. Այդ շր1անի նրա աշխատանքներից Հիշատակումներ կան Պետերբոլր-

դի մերձակայքում բնականից արված սլեյզաժային էտյուդների («Իմատրա 

ջրվեժը», «Ցարսկոսելսկի սլարտեդր», «Ծառերը») և «Թղթագալարը ձեռ-

քին ծերունու գլուխը» (1843) ավարտուն կտավի մասին: Նույն թվակա-

նին նկարիչը վրձնել է նաև իր Հորեղբոր Բորողինոյի Հերոս, ռուսական 

բանակի գեներալ-մայոր, անվանի բարեգործ Պ ա վե լ Մելիքովի (Պողոս Մե-

լիքյանց) մեծադիր դիմանկարը, որը Կ• Պ. Բրյուլլովի կողմից բարձր գնա֊ 

Հատականի է արժանացել՝ : 

Ս Մելիքովի ին րն ա կեն и ա դր տ կան նոթերից տե/լեկւսնում ենք, որ 

1846-ին «ոչ դաստ լին նկարչի» կոչում ձեռք բերած արվեստագետը թողել 

կ Գեղարվեստից ակադեմիան ու Հ . Այվաղովսկոլ միջնորդությամբ 

րնդդրկվել սևծովյան նավատորմի սլե տ, ծովակալ Մ. Պ. Լ աղ արևի կազ-

մակերպած՝ Նիկոլաևի նավաՀանգստից դեսլի Կ. Պոլիս ուղևորվող քարտե-

զագրական արշավախմբի կազմում՛. Արշավախմբի երկամյա գործունեութ-

յան ընթացքում, 1847—1848 թթ., նա Սև ու Մարմարա ծովերի առավւնյա 

տեսարան ն եր ր վավերագրորեն գրանցելուց բացի իր նկարչական ալբոմի 

մեջ սլատկերել է նաև գեղարվեստական արժեք ներկայացնող գրաֆիկա-

կան բազում բնանկարներ, դիմանկարներ, կենցաղագրական և աղդադրա֊ 

կան բնույթի գործեր՛. Ծովափնյա գյուղերում իջևանելիս, նա այդելել է 

Հայ գեղջուկների տներր, ծանոթացել է նրանց կենցաղին ու կացու-

թաձևին, գծանկարել նրանց ազգային բնորոչ տիսլերր, տարազը, աշխա֊ 

տանքային սովորույթները, տոնական ու Հարսանեկան ծ ես երր ե. այլն: 

ՊոլսաՀայ ծանոթ ընտանիքների սլատվերներով նա ստեղծել է նաև մի 

շարք ջրաներկ դիմանկարներ1 : 1848-ի աշնտնր արշավախումլւը վերա֊ 

դարձել է Նիկոլաև, ուր նկարիչն աչխատանքի է անցել իր իսկ Հիմնադ-

րած վիմագրության և վւ որ ա գր ո ւթյ ան մասնագետներ պատրաստող 

Մ. Մելիքովի ի 'եք ն ա 1լ հ նսա գր ա կ ա ն նոթերլչ, որոնք Հրատարակվել են 1896-ին, անոլղ֊ 
ւչակիորեն վկայում են, որ այգ ժամանակ նկարիչլւ գեո. ո էլ թ Էր, սակայն դրանք նաև. տա-
րակուսելու աէլիթ են տալիս, քանի որ րնթեր/յողի Համար անսսլասելիորեն ավարտվում են 
1853-ին վերաբերող իրադարձություններով (տե՛ս М . М в Л И К О В. ЗаМвТКИ И ВОС-
поминаиия художника-живописца.— «Русская старина», кн. VI, июнь, 1896, с. 
6 4 3 - 6 7 4 ; : Ներ էլայումս Ս ան էլւո Պեւոելւ բուրգի Ռուսական թան գա ր ան ո ւմ սլաՀվող, իսկ ժա-
մանակին Ս . [J ելի քուէին սլա տ կան ո ղ Կ. Պ. 9՝լւյոլ-էէու[ի գծա սլա տկե րնե րի ց մի քանիսի վրա 
Հայ նկարչի ձեռքով արված մակագրություններից սլա ր ղ է գառնում, որ 1898-ին ԷՐ. Մելի-
Քովշ գեո. ողը և առող£ էր ու բնակվում էր Վիլնո քաղաքում (տե ս Э , А Ц ձ թ К И Н ձ, 
Брюллов. М., 1963, с. 387, 401, 407, АА2): 

Մ • Սարգսյանի գրքում այս ա շիւ ա т անք ր թյուրիմացսՀբար ներկայացված է որսլես 
նկարչի քեռու, այլ ոչ թե Հորեղբոր գիմանկարր (տե и Մ- Ս ա ր գ и յան. նշվ. աչիյ., է£ 
68): 

Մ• Սարգսյանն իր աշխատության մե£ ք ա ր տ ե ղա գր ա կան այս ար շա վախ ո ւմբր, 
չգիտես ինչու, «հրաչափական» է անվանում, իսկ արշավախմբի դո ր ծո ւն ե ո ւթյ ո ւն ր, նույն-
քան ան Հա и կան ա լի սլա աճ առով, «Հետաձգում» է մինչև. 1853 թվականր (տե՛ и Մ. 
Ս ա ր գ ս յ ա ն . նշվ. աշխ., է£ 71): Սակայն ամենից տարօրինակն այն է, որ նկարչի 
ինքնակենսագրական նոթերում բերված, Հայ կերսլարվեստի սլա տ մա բանի Համար առանձ-
նակի Հետաքրքրություն ներկայացնող այն տ ե ղե կո ւթյ ո ւնն ե ր շ, որոնք վերաբերում են Մ-
Մելիքովի վեր ո Հիշյալ Հայկական թեմաներ ու մոտիվներ շոշափող կամ ազգային «տիսլա-
ժով» ներշնչված աշխատանքներին, Մ. Սարգսյանի կողմից առՀասարակ ան ա ե и վա ծ են՛. 



Հ ւ ս յ ե ր ը Պ ե տ ե ր բ ո ւ ր գ ի գ ե ղ ա ր վ ե ս տ ա կ ա ն կ ր թ ա ր ա ն ն ե ր ո ւ մ 3 3 

Ջրագրական գսլրույում: Ղրա Հետ մեկտեղ, նա եղել է նաե փոխծովակալ 
Լ Լ . Ա . Чпп-Նիլովի կնո£ կա զմ ա կե ր սլած и ի ր ո ղա կան թ ա տ ր ոն ի ձևավորող֊ 

նկարիչը: 

Իր ստեղծագործական կյանքը գրեթե ամբող£ ությամբ վիմագրական 

լյյրվեսւոին է նվիրել Հո վն ւս թան յ անն ե ր ի տոՀմի Հ^/7^/7^7 ^ մասնագիտական 

բարձրագույն կրթություն ստացած միակ ն եր կայ ա ց ո ւց ի չ Ա . ւ լա[^ոՆ Հ ո ւ յ լ ֊ -

Ն ա թ ա ն յ ա Ն ը ( 1 8 1 6 - 1 8 9 3 ) " : 1836-1843 թթ., «ազատ այցելուի» կար գավի֊ 

ճակով, նա и ո վո ր ե լ է Պետերբուրգի Գեղարվեստից ա կա գե մ ի ա յ ո ւմ, ուր 

նույնպես աշակերտել է Կ. Պ. Որ յ ո ւլլո վինՈւսանողական շրջանում Աղա֊ 

թո)յ Հովնաթանյանն իրեն գրսԼւորել է որպես «խոստումնալից գի մ ան կա֊ 

րիչ»: Այգ մասին են խոսում 1843-1845 թթ., ա կա գե մ ի ան ավ արտելուց և 

«ոչ ւիսւսային նկարչի» կոչում и տան ալուց անմիջապես Հետո նրա կա տա֊ 

րած Լլսւմ, ՀամեՆայն գե պս, նրան վերագրվող թիֆէ[,ս1]ի վաճառականներ 

Պ. Աւլղաման/անի Լւ Պ. Պ ե տ ր ո սյ ան ի գի մ ան Լլա րն երր12.' Ու եթե գրանք ի ֊ 

րոք Ագաթոն Հովնաթանյանի աշխատանքներն են, ապա կարելի է պնգել, 

որ ի գեմս նրա XIX գ. Հայ կերպարվեստր Լւս մի օժտված գի մ ան Լլար իչ է 

ո ւն ե ց ե լ, քանզի յուղաներկով արված այգ կտավներր թե՜ գծանկարման 

Հմուտ վարպետության, թե լուսաստվերային ճիշտ ւի ոխ ան ց ո ւմն երի, թե՜ 

Հաճելի գուներանգների £երմ տ ոն ա յն ո ւթյ ա մ բ Լլ թե՜ գեղարվեստական 

Լլերսլարի ռեալիստական Հա մ и զի չ մեկնաբանությամբ ոէնչով չեն զիջում 

Ատ. Ներսիսյանի գիմանկարային նույնիսկ Համողված աշխատանքներին՛. 

1845-ին Պետերբուրգում վերջնականորեն Հաստատվելուց Հետո Աղա-

թոն Հո վն ա թան յ ան ր, րստ էության, այլԼւս չի զբաղվել ստեղծագործական 

ինքնուրույն աշխատանքով и ա Հ մ ան ա ւի ա կվելո վ լո ւս ան կա րն ե ր ի, ինչպես 

ն ա Լւ իր ավագ եղբայր Հակոբ Հովնաթանյանի Լւ ռուս մի շարք վարպետ-

ների ՀեղինաԼլած յ ո ւղան ե ր կ կտավների ու գծանԼլարների վի մ ա տ ի պ վե-

րարտադրությամբ: Նրա դրաֆիԼլաԼլան բնագիր աշխատանքներից այսօր 

Հայտնի են միայն 1866—1868 թթ. մատիտով գծված փոքրաթիվ գիմա֊ 

նկարներր, բնանկարներն ու Լլենցաղային բնույթի Հատուկենտ պատկեր֊ 

ն եր ր: 

XIX ո. կեսերին ձԼւա վո ր վե լ Լւ իր ա ռա^ին, գեռ ոչ ա յնք ան վարժ քայ-

լերն է արել Հայկական գրաֆիկան՛. Ղրան են նպաստել Պետերբուրգի Գե֊ 

ւլարվեստից ա կա գ եմ ի ա и 1856-ին ավարտած, ռուս վւորա գրիչներ Ն. Ւ. 

ՈւտԼլի՝1ւի Լւ Ֆ- Ւ• Ւ որ գան ի մոտ ուսանած թՒֆէէսյյէ1 ^ Ր է Հու^աՆՆես 

ա p ւ ս Ն յ ւսՆ ը ( 1 8 2 4 : — 1 8 9 4 : ) Լլ նույն ակադեմիայում նրա Հետ միաժամանակ 

սովորած, իր ստեղծագործական կյանքր Հիմնականում Պետերբուրգում 

Ըստ Ս՝. Աարդսյանի, Աղւսթոն Հովնաթանյանի ծննդյան Լւ մաՀվսյն տարեթվերը 
սլետք է Հա մար ւէեն 1815 ե. 1894 թվականները (տե и Մ• Սար գ ս յ ա ն . նշվ. աշխ., 
54:)'- Մինչդեռ. վաղուց արդեն աււլացուցված է, որ նկարիէր ծնւխլ է 1816-ին (տե и Մ• 
Ղ ա զ ա ր յ ա ն. Հայ կերպարվեստր X Y I I - X Y I I I դարերում, երևան, 1974, էչ 241) և մա֊ 
Հաշել է 1893-ին (աե՛ U И . Г и н з б у р г . Նչվ. աշիյ., էչ 121): 

Նշված գի մա նկարներր գեռ. 1939-ին Ա ղա թո ն Հո վն ա թան յ ան ին է վերագրել Ս. Ստե-
փ ան յանր (տե ս С . С т е П в Н Я Н . Նշվ. աշխ., էշ 60—61), իսկ ավելի ուշ, աո.անց վեր-
ջինիս անունր Հիշատակելու, նույն կարծիքն է արտաՀայտել նաե Ե. Մարտիկյանր (տե и 
Ե- Մ ա ր տ ի կ յ ա ն. Հայկական կերսլարվեստի սլա տ մ ո ւթյ ոլն. դիրք Աւ ԵրԼւան, 1971, 
էչ 172): 



3 4 Ա ր ա ր ա տ Ա ղ ւ ս պ ա ն 

անցկացրած արվեստագետ՝ րանաստեղծ Ռափայել Պատկանյանի ավագ 

եդրայր Հ ո վ հ ա ն ն ե ս Պ ա տ կ ա ն յ ա ն ը ( 1 8 2 8 ֊ 1 8 9 6 ) , որր Հայկական կերպար-

վեստում տպագիր գրքի գրաֆիկական ձևավորմամր զբաղված պրոֆեսիո֊ 

նալ առածին վարպետներից էր: 

Հայ ազգային բնանկարի Հիմնադիրն է Համարվում Գ և ո ր գ Բ ա շ ի ն ջ ա ղ ֊ 

յ ա ն ը ( 1 8 5 7 - 1 9 2 5 ) : Թիֆլիսի Գեղարվեստր խրախուսող կովկասյան ընկե-

րության նկարչական գպրոցն ավարտելուց Հետո նա մեկնել է Պետեր֊ 

բուրգ և մինչև 1883-ը սովորել տեղի Գեղարվեստից ա կա գե մ ի ա յ ո ւմ՝ 

բնանկարիչ ՄԿԿլոդտի արվեստանոցում: Ռուսական ուչ ակադեմիզմին 

բնորոշ գծերն իրենց արտացոլումն են գտել նրա վաղ չր^անի աչխա֊ 

տանքներում («Լեռնային պեյզաժ», 1882, «Կեչիների պուրակը», 1883, 

«Կեչիներ», 1886 և այլն): Դա դրսևորվել է, մասնավորապես, «թանդարա-

նալին» մուգ կոլորիտի, գծանկարի որոչ չորության, գոլնաչերտի Հարթ, 

լաքապատված մակերևույթի և բնապատկերի մի տեսակ սառած, Հուզա-

կանությունից զուրկ կերպավորման մե£: Սակայն նույն շրջանում, ին չ ֊ 

ւդես և 1890-ակտն թվականներին ստեղծված մի շարք գործերում, Հ. Այ-

վաղովսկու և վերջինիս աշակերտ դաշտանկարիչ Ա. ի. Կոլին^իի ազդե-

ցության տակ, Գ. Բաշին^ադյանը զգալիորեն Հագեցրել է իր գոլնապնա-

կր: Վաղորդյան մթնշաղային, ցերեկային մառախլապատ ու Հատկապես 

գիշերային լուսնկա տեսարաններում («Սևանը գիշերով», 1884, «Վաղ ա-

ռավոտյան», 1896, «Գիշեր՝. Ծովափ», 1897, «Ամպամած եղանակ», 1897, 

«Անձրևոտ օր», 1899, «Գիշերն Օրթաճալայում», 1899 և այլն) գունաբծե-

րի ու լուսաստվերների շարժուն խաղերի ու ազդեցիկ էֆեկտների շնորՀիվ 

նրան Հաջողվել է այդ բնանկարներին բանաստեղծական շունչ և ռոման-

տիկական խորՀրգավորոլթյոլն Հաղորդել՛. 

Գ-Բաչինջաղյանի ստեղծագործության Հետագա զարգացման Համար 

կարևոր ն չան ակություն է ունեցել դեպի Ֆրանսիա կատարած նրա ուղևո-

րությունը (1899-1901), որի ընթացքում նկարիչը լրբորեն ուսումնասիրել 

է ֆրանսիական «բարբիզոնյան դպրոցի», ինչպես և իմպրեսիոնիստների 

ստեղծագործական մեթոգներր՝. Գրա չնորՀիվ նա, վերջապես, ազատվել է 

ակադեմիական կոչտ գծանկարից, իր կտավները Հարստացրել է մաքուր 

գույներով ու գուներանգների նուրբ անցումներով, որոնք նրա բնանկար-

ները «թարմացրել» և օդային թա վւ ան ց ի կո ւթյ ա մ բ են օժտել («Բորժոմի 

շրջակայքը», 1902, «Զանգեզոլր», 1904, «Դեպի Արագած տանող ճանա-

պարՀը», 1911, «Արարատ», 1912 և այլն): 
Գ. Բաշին՚էաղյանը նաև բիբլիական սյուժեներ արծարծող կո մ պո զի ցի ոն 

պատկերների Հեղինակ է եղել («Գեթսեմանի», 1912, «Գողգոթա», 1913, 

«Հուդա», 1923): Հետևելով ռուս պերեգվիժնիկներ Ի. Ն. Կրամսկոյի և Ն. 

Ն. Գեի ստեղծագործական փորձին, նա ավետարանական այս թեմաները 

մեկնաբանել է բարոյագիտության ու քրիստոնեական մ ա ր գա и ի ր ո ւթյ ան 

ԳՐՐՔ ГЬЭ ՚ սակայն դրանց Հասարակական սուր, այժմեական Հնչողութ-

յուն է տվել՛. 

Հ. Այվազովսկու ստեղծագործության խոր և անմիջական ազդեցութ-

յունն է կրել է մ մ ա ն ո լ ե լ Մ ա հ ա ե ս յ ա ն ը ( 1 8 5 7 ֊ 1 9 0 8 ) , որը ծնվել է Ղրիմոլմ 

Հայերի Հիմնած Արմյանսկ քաղաքում, իսկ 1878—1885 թթ. կրթություն է 



Հ ւ ս յ ե ր ը Պ ե տ ե ր բ ո ւ ր գ ի գ ե ղ ա ր վ ե ս տ ա կ ա ն կ ր թ ա ր ա ն ն ե ր ո ւ մ 35 

ստացել Պետերբուրգի Գեղարվեստից ակադեմիայում՛. Հետագայում է. 

ՄաՀտեսյանր Հանդիսատեսին է ներկայացել ինչսլես բնության գրկում 

կա т ար վա ծ է տյ ո ւգն ե ր ո վ, այնսլես էլ արվեստանոցում ա վա ր տ ված մ եծա֊ 

գիր կա ա վն եր ո վ, որոնցից են «Ծովն ու լե ոն երր իրիկնամուտին» (1886), 

«Ալե կոծումր» (1887), «Փրկություն սսլասողներր» (1888), «Առա գա и տ ա ֊ 

նավր ալեկոծ ծ ո վո ւմ» (1898) Լւ այլն՛. Նկարի էր վարսլետորեն է վերար-

տադրում Ըրի թափանցիկությունր, կոՀակների փրփրոտ եղրագծերր, 

մթնոլորտում թ ան ձր ա ց ած իս ոն ա վո ւթյ ո ւն ր («Աե. ծովր», 1898, «Աե. ծովր 

նոյեմբերին», 1902, «Ծովր գիշերով», 1904, «Փոթոր կից առաի, 1907, 

«Ծովավւին: Լեռներ», 1907 Լւ այլն): Աակայն, ի տարբերություն Հ. Այվա֊ 

լլո վ и կո ւ, նրա կոլորի տն աէքի չի ր ն կ ն ո ւ մ գուներանգների ու կիսատոների 

րա ղմ ա ղան ո ւթյ ա մ բ, ավելի մուգ ու մի ա и լ աղաղ է: է. ՄաՀտեսյանի «ցա-

մաքային» եդակի գործերից է « Հա յ կա կան եկեղեցու տ ե и ա ր ան ր Արարատի 

ֆոնի վրա» (1904) բնանկարր, որր նա ստեւլծել է 1901-ին Հայաստան կա-

տարած այցելության տպավորությամբս՝. 

Առավելապես կենցաղագրական բնույթ են կրում Թի ֆ լի и ո ւմ ծնված 

նկալ,իչ Հ ա ճ ո ւ թ յ ո ւ ն Շ ա մ շ ի ն յ ա Ն ի ( 1 8 5 6 - 1 9 1 4 ) ա շիյ ա տ անք ներ ր '. Պե տեր֊ 

բուրգի Գեղարվեստից ա կա գե մ ի այ ո ւմ Վ. Պ. Վեր եշչա դին ի վարած պատ֊ 

մանկարի արվեստանոցում ուսումն առ նելուց Հետո (1877-1883), նա 

ո ւղԼւո ր վե լ է ա ր տ ա и ա Հման՝ եղել է Ֆրան սիայում, Գերմ անի այում, Ավստ֊ 

րիայում: Մյոլնխեն ում ծանոթություն է Հաստատել ՀոլնգարաՀայ անվա-

նի նկարիչ Շիմոն Հոլլոչիի Հետ, որր 1883-ին վրձնել է նրա փոքրադիր 

յուղաներկ դի մ ան կա ր ր՛1Շուտով Հ . Շամչինյանր վերադարձել է Թիֆլի ս, 

որտեղ ոչ միայն գեղանկարչությամբ ու գրաֆիկայով, այլև մանկավար-

ժական գործունեությամբ է զբաղվել՛. Նրա ստեղծագործական կյանքում 

Հատկասլես բեղմնավոր են եղել 1880—1890-ական թվականները՛. Հենց այդ 

շրջանում է նա կատարել կենցաղային ժանրի իր լավագույն կտավներր 

«Փողոց Մ այգանում» (1883), «Շ ա յ թան֊բա զա ր» (1890), «՜Լեյնոբա» 

(1893) և այլն՛. Գրանք Հիմնականում ժողովրդական կամ եկեղեցական տո-

ներ, դիմակավորված Հանգիս ախ ա ղեր, Հարսանյաց թափորներ կամ ուխ-

տավորական երթեր պատկերող բա ղմ ա մ ա ր դ, աղմկոտ տեսարաններ են, ո ֊ 

րոնցում ն կարի չր ձգտել է շեշտել ա մ բոխ ր կազմող մարդկանց ան Հ ա տ ա ֊ 

կան կերպարանքն ու կեցվածքր, նրանց ազգային տիպաժն ու սոցիալա-

կան կարդավիճակր'. 

Հայ կերպարվեստում Հ. Շամշի նյանր օֆորտի ու վւ ա յ տ ա գր ո ւթյ ան ա ֊ 

ռա^ին վարպետներից է եղել՛. Պողպատե գրոցներով նա պղնձե թիթեղների 

Սա վա րա թղթի վրա յուղաներկուէ արված այս աշիւատանքլi գտնվում է Հայաստանի 
ազգային ԱԼատկերասրաՀում'. Նկարի գունավոր վե ր ա տ սլո ւթյ ո ւն ր ղետեղված է է. Մահ֊ 
տեսյանին նվիրված՝ առայժմ միակ մենագրության մե£ (տե՛ и А . М . М Ց Г Д е С Я Н. 
Э м м а н у и л ( М а н у к ) М а г д е с я н . Е р е в а н , 1982 / - Մ. Սարդս յանի գրքում ոչինչ չի աս-
վում ո չ է.ՄաՀտեսյանի Հայաստան կատարած ուղևորության, ո չ էլ Հայկական մոտի֊ 
վով ն կա ր չի վրձնած րնասլատկերի մասին՛. 

1883֊ին, գեռ. Պետերրուրդում, Հ. Շամշինյանի դիմանկարն է ստեղ ծել նաև. Գեղար-
վեստիւյ ակադեմիայի նրա դասընկեր, ռ.ուս Հանճարեղ նկարիչ Միիւայիլ Վ^րուրելր՝. ք՝նա֊ 
կանից արված, Հ. Շամշինյանին լեռնցու Հանդերձանքով (փափախով ե այծենակաճով) 
սլատկերող, տուշով վստաՀորեն ստվարադծված գրաֆիկական այս աշխատանքր նոլյնսլես 
սլաՀվում է Հայաստանի ազգային սլա տ կե ր ա и ր ա Հ ո ւմ'. 



3 6 Ա ր ա ր ա տ Ա ղ ւ ս պ ա ն 

ո լ փայտե տ ա խ տ ա կ ն ե ր ի վրա պատկերել է Խաչատուր Աբովյանի (1Տ82), 

Պեաերրուրգէ Գեղարվեստից ակադեմիայի իր ուսուցիչներ Պ. Պ. Ջիստյա֊ 

կովի, վ. ի- Յա կորի ի և այլոց կերպարները. Աշխատակցելով Թիֆլիսում 

լույս տեսնող Հայկական թերթերին և ամսագրերին, Նա զարկ է տվել 

դրանց գրաֆիկական ձևավորման արվեստին՝. 

կենցաղային նկարչության մե£ իր ավանդն է մոլծել նաև Գ ր ի գ ո ր 

Գ ա բ ր ի հ լ յ ա Ն ը ( 1 8 6 2 - 1 8 9 8 ) : Նա նույնպես ծնվել է Թիֆլիսում, իսկ մասնա-

գիտական կրթությունն աւլել է Պետերբուրգի Գեղարվեստից ակադեմիա-

յին ասրն թեր Բարձրագույն գեղարվեստական ուսումնարանում: 1893-ին 

նկարիչր մեկնել է Վարչավա, ուր և անցել է նրա ստեղծագործական կար-

ճատև կյ ան քր: Գ- Գաբրիելյանի աչքի ընկնող կտավներից են Հայ գ յ ո լ ֊ 

ղ ազիների և քաղաքաբնակ մշակների աշխատանքային ծանր առօրյան 

սլատկերող «ՏաճկաՀայ րանվորր», «Բեռնակիրը», ինչպես նաև «Գյուղա-

ցիների վարը Արագածի ստորոտում» (1893) թեմ ասւիկ Հորինվածքները: 

Ամռան ամիսներին Հայաստանում ստեղծած այս վերջին նկարում Գ. 

Գաբրիելյանին Հա^ող վհլ է ոչ միայն ռեալիստորեն վերարտադրել մարդ-

կանց ե. լծված եզների ֆիգուրներր, այլև դրանք օրգանապես կապել պ ե յ ֊ 

զ ամային շրջասլատի Հետ՝. 1887—1898 թթ- Պ ե տ ե ր բո ւր դո ւմ Հայերենով 

լույս տեսած «Արտքս» պատկերազարդ Հանդեսի էջերում զետեղվել են Գ. 

Գաբրիե լյանի գրաֆիկական մ ան ր ա գի ր բնանկարները և կենցաղագրական 

կամ ազգագրական մոտիվներով արված գծապատկերները («Կովկասյան 

տեսարան», 1893, «Անիի պարիսպը լուսնյակ գիշերով», 1894, «Հայկական 

սայլ», 1895 և այլն)1յ՝. 

Իրապաշտական Հունով է ընթացել Փ ւ ս Ն ո ս Թ ե ր լ ե մ ե զ յ ա Ն ի (1865—1941) 

արվեստը՛. Նա ծնվել է Վանում, պատանի Հասակից նվիրվել ադգտյին-ա-

ղատագրտկան շարժմանր, Հետապնդվել թուրք կառավարության կողմից, 

գա ղթե լ Պարսկաստան, Հայտ նվել Թիֆլիսում, որտեղից էլ մեկնել է Պե֊ 

տեր բուրգ ու երկու տարի (1895—1897) Հաճախել տեղի Գեղարվեստը 

խրախուսող ընկերության նկարչական դպրոցը՛. Փ. Թերլեմեզյ ան ր մտա-

գիր է եղել ուսում ր շարունակել կայսերական Գեղարվեստից աԼլագեմիա-

յում, սակայն քազաքական մոտիվներով ձերբակալվել ու վտարվել է Ռու-

սաստանից: Հետագա յ ում նա Հաճ ախ է ուգԼւորվել գեսլի Ար Լւելյ ան Հա-

յաստան, ուր մի շարք բնանկարներ է վրձնել «է^միածնի Մայր տաճարր» 

(1903), «ՍանաՀին գյուղը» (1904), «ՍանաՀինի լեռներր» (1905), «Արա֊ 

դածն աշնանը» (1907), «Ուխտավորները Սևանում» (1907) և այլն: 1 9 0 0 ֊ 

ական թվա կանն ե ր ին ստեղծված նրա բնանկարներում գեռ. որոշակի խո-

րություն է նկատվում, բայց արգեն Փարիզում կատարված քաղաքային 

տեսարաններում («Շատրվան՛. Փարիզ», 1909, «Փարիզի Տիրամոր տաճա-

րր», 1910, «Փարիզր գիշերով», 1910 և այլն) Փ. Թե ր լե մ ե զյ ան ր գիմում է 

սլատկերման ի մ սլր ե и ի ոն ի и տ ա կան եզան ա կին նրբորեն վերարտագրել ով 

£րի մեը րնկած արԼւի ճառագայթների վե տ վե տ ո ւմն ե ր ր, արՀեստական լու-

սավորությամբ Հրավառված գի շեր այ ին փոզոցներր 1ւ այլն: 1910-ական 

թվականների նրա աշխատանքներից են «Վանա լիճր Լւ Սիփան սարր 

Մ- Ս՛ար գսյւս նլչ գր ա կան-գե ղա ր վե и տ ա կա ն կիսամյա այս Հանգեսր սխալմամր «տարե֊ 
գիրք» է անվանում (աե' и Մ. Ս Ш ր գ и յ ա ն. նշվ. աչի,., էշ 135): 



Հ ւ ս յ ե ր ը Պ ե տ ե ր բ ո ւ ր գ ի գ ե ղ ա ր վ ե ս տ ա կ ա ն կ ր թ ա ր ա ն ն ե ր ո ւ մ 3 7 

Կտուց կւլ զուց» (1915) բնանկարը Լլ «Կ ո մ է տաս» (1913) թեմատիկ դիմա-

նկարր, որի մե£ կարԼւոր տեղ է Հատկացված Հանճարեղ եր գա Հան ի ու. բա֊ 

նաՀավավ)ի սԼւազդեստ ֆիգոլրն րնգգծող գունագեղ բնանկարին՛. Փ.Թեր֊ 

լեմեղյւսնի այգ տալլիների ստեղծագործությունների չարք ո ւմ Հան գի սլում 

էյն նաԼլ ծովային աեւյարաններ «Ծովեզր՛. Բա թու մ» (1916), «Բ ո и ֆորի ա֊ 

փերն անձրևից Հետո» (1919), «Բրետանի ավւերր» (1921), «Լա-Մանչ» 

(1921) և այլն: 

Պ/յտերբուրգի Գեղարվեստր իս րաիյ ուսող րնԼլերության նկարչական 

գսլրոցում, Ւ .Ե .քհե սլին ի ղե կա վա ր ա ծ այսսլես կոչված « Տենի շԼւյ ան արվես֊ 

աանոցում», ա սլա Գեղարվեստից ա Լլա գե մ ի ա յ ո ւմ Է սովորել Խաչատուր 

Տ ե ԼԱՍ յ աՆ ը ( 1 8 7 0 — 1 9 0 6 ) , որր Հայ կերսլարվեստի սլատմության մե£ Է 

մտել 1903-ին ստեղծված «Նախիր» կա ա վո վ: Ռո ւս ա Լլան բն ո ւթյ ան գրկում 

սլատկերված ն ախր ասլանի Լւ կենդանիների ֆիգուրներր վԼլայում են, որ 

երիտասարդ ն Լլարի չր ոչ միայն լավ Է յուրացրել Ւ- Ե. Ռեսլինի իրասլաշ-

տ ա կ ա ն մ ե թո գր, այլԼւ ծանոթ Է եղել ե ւէր ո սլա Լլան դասաԼլան Լւ ռեալիստա-

կան նոր նկարչության ա ւէան դո ւյ թն ե ր ին'. ՊատաՀական չէ, որ նրա այս 

и տ ե ղծա գո ր ծ ո ւթյ ո ւն ր ժամանաԼլին Համեմատվել է Ճ1Ճ դ. ֆրանսիացի ան-

վանի նկարիչ, «բարբիղոնյան գսլրոցի» ներկայացուցիչ Կոնստան Տրոյոնի 

աշխատանքների Հետ՛. Խ. Տեր֊ Մին ա и յ ան ի անժամանակ մաՀից մեկ տարի 

ան ց 1 9 0 7 ֊ ի ն , Պետերբուրգի Գեղարվեստից ակադեմիայի սրաՀներից մ ե ֊ 

Լլում բա [J վ^լ է նրա ան Հ սյ ա ա Լլան ց ո ւց ա Հ ան գե иր՛. 

Ւ- Ե• Ռեսլինի աշակերտներից են եղել ն ա Լւ 1900֊ա Լլան թվաԼլանն եր ին 

Պե տե րբո ւր գո ւմ բարձրագույն գե ղա ր վե и տ ա Լլան Լլրթո ւթլ ո ւն ստացած 

նկարիչներ Վ ր թ ա Ն ե ս 1 1 խ խ Ա ա ն ը ( 1 8 7 2 - 1 9 3 6 ) , Դ ա ւ [ | . թ Օ ք ր ո յ ա ն ւ յ ը ( 1 8 7 3 -

1 9Հ1 3 ) հ Կ ա ր ա ս յ հ ւ ո Չ ի ր ա խ յ ա ՚ Ա ը ( 1 8 7 7 — 1 9 1 4 : ) ' Նրանղիղ առա^ինր Հաճախել 

կ ն ա Լլ մ ար տ ա ն Լլ ար ի չ Ֆ• Ա• Ռուբոյի արւէեստանոցր ԼՒ օժանգաԼլ մասնակ֊ 

ցություն է ունեցել «ՍԼւա и տ ո սլո լի սլա շտ սլան ո ւթ՛յ ո ւն ր» (1902-1904) կո չ ֊ 

վող նրա նշանավոր շրջապատկերի ստեղծման աշխատանքներին՛. Պետեր-

բուրգում ՀրատարաԼլվող «IIТуТ» զավեշտական Հան գեսում 1906-ին 

տ սլա գրվել են Վ. ԼԼխիկյանի քաղաքական ծա ղր ան կա րն ե ր ր՛. Հետագայում 

նա աչքի է Ը^կել որսլես Հաստոցային գեղանկարիչ, նատյուրմորտի Լւ 

ւգեյղաժի վարսլետ՝. 

Ւրենց ուժերի ն եր ածին չափով սլա տ մ ա կան ժանրի ձԼւա վո ր մ անն են 

նսլաստել Ղ՚Օքր ոյ ան ցր Լւ Ц. Ջի ր ա խ յ ան ր'. Նկատի ո ւն ենք Ղ. Օքրոյանցի 

Հայ միջնադարյան սլատմությանր վերաբերող «ՍաՀակ կաթողիկոսի վեր-

ջին կամքր» (1909) Լւ Կ- Ջիրախյանի Հին ՀռոմեաԼլան սլատմությանր 

նվիրված «Օգոստոս կայսեր վերագարձր Եգիպտոսից» (1907) խոշոր 

կտավներր, թեԼւ դրանք ոչ թե ստեղծագործական ազատ որոնումների, գե-

ղարվեստական ինքնաբուխ Հղացումների արգասիք են, այլ րն գա մ են ր ա-

կագեմիայի ուսանողներին սլարտագրվող, նրանց պրոֆեսիոնալ գր ա գ ի ֊ 

տությունր Հաստատող գիսլլոմային առաջադրանքներ՛. 

Դ.Օքրոյանցր Լլա ԳԲսյԳլ[ել է քաղաքաԼլան ծաղրանկարով՛. Ռուսական 

կառավարության Լւ Լլովկասյան չինովնիկներին ծան ա կո ղ նրա գրաֆիկա֊ 

Լլան սլատկերներր Հրասլարակ են Հանվել 1906—1907 թթ. նկարչի խմբագ֊ 

րությամբ Պ ե տ ե ր բո ւր գո ւմ լույս տեսած «Սափրիչ» ե ր գի ծ ա կան սլա տ կեր ա֊ 



38 Ա ր ա ր ա տ Ա ղ ւ ս պ ա ն 

զարդ ամսագրի էջերում: 

Հայկական մշակույթի Հետ ռուս Հանրությանը ծանոթացնելու և այն 

քարոզելու նսլաաակով Դ.Օքրոյանցր, Պեաերրուրգի կոնսերվատորիայի 

խմբավար Գ-.կոզաչենկոյի Հետ միասին, 1911-ին այստեղ «Հայ գեղարվես-

տական ընկերություն» է Հիմնել: 

Մանր պլաստիկայի ասպարեզում է աշխատել քանդակագործ Մ ի ք ա յ ե լ 

Մ ի ք ա յ ե լ յ ա Ն ը ( 1 8 7 9 - 1 9 4 3 ) , որը 1897-ին մեկնել է Պետերբուրգ, ուր 

սկզբում Հաճախել է բարոն Ա. Շտիգլիցի Տեխնիկական գծագրության 

կենտրոնական ուսումնարանը, ապա երկու տարի (1898—1900) սովորել 

Գեղարվեստից ակադեմիայում «ազատ այցելուի» կարգավիճակով՛. Այդ 

տարիներին նրան Հովանավորել և նյութապես օժանդակել է Հ.Այվազովս-

կին: 1898-ին շնորՀակալ երիտասարդը ծեփել է վերջինիս ամբողջ Հասա-

կով պատկերող կավե արձանիկը և այն ընծայել է ծովանկարէին: Հ ռ ո ֊ 

մում որոշ ժամանակ անցկացնելուց Հետո Մ. Միք այ ելյ ան ր 1902-ին վերա-

դարձել է Թիֆլիս, որտեղ պարբերաբար մասնակցել է Գեղարվեստը խրա-

խուսող կովկասյան ընկերության և 1916-ին Հիմնադրված Հայ արվեստա-

գետների մ ի ո ւթյ ան ցոլցաՀան դե սնե րին՛. 

Մ- Միքայելյանի քանդակները Հիմնականում ժանրային փոքրադիր 

Հորինվածքներ են: Գիպսից կամ բրոնզից ձուլված այդ աշխատանքներր 

(«Ժամ Հար Սաքան», 1903, «Ասեղ թելող կինը», 1906, «Կուժը կոտրած ա ղ-

ջիկը», 1907 և այլն) աչքի են ընկնում կոմպոզիցիոն պարզ լուծումներով, 

պատկերված մարդկանց բնականությամբ, Հոգեբանական որոչ խորութ-

յամբ, զգացմունքների զուսպ, րայց կենդանի դրսևորումներով: Այդ տե-

սակետից Հատկապես Համոզիչ է թվում անՀայտ կնոջ 1909-ին ստեղծված 

դիմաքանդակը՛': Հաճելի տպավորություն է թողնում մանկական անկեղծ 

ապրումներով և կենսուրախ տրամադրությամբ Հա մ ա կված «Ծիծա/լող աղ֊ 

ջիկը» (1915): 

1898-1902 թթ. Պետերբուրգի Գեղ արվեստից ակադեմիայում փորագրիչ 

Վ. Վ. Մ ատեի մոտ է սովորել Հայկական արվեստագիտության ու գեղար-

վեստական քնն ա գա տ ո ւթյ ան Հիմնագիր ներից մեկր Տ ՝ ա ր ե դ | ւ Ն Լ և - ո Ն յ ս / Ա ը 

( 1 8 7 2 — 1 9 4 : 7 ) , որի խմբագրությամբ Թիֆլիսում Հրատարակված «Գեղար-

վեստ» Հ ան գե и ր (1908-1921, րնգՀատումներով) ն չան ա կա լի ց գեր է խա-

ղացել աղ գային կեր սլար վես տի ուս ու մն ասիրման և քարոզման գործում՛. 

հնչ վերաբերում է Պետերբուրգի գեղարվեստական կրթարաններում 

մինչխորՀրդային շրջանում ուսանած Ս ի մ ե ո Ն Ա բ ա մ ե լ ի ք ի Ն ( 1 8 1 5 ֊ 1 8 8 8 ) , 

Ն ի կ ո լ ա յ Վ ա հ ա ն ո ղ ի ն ( Ն ի կ ո ւ լ ո ս Վ ա Հ ա Ն յ ա ն , 1 8 2 9 ՜ ) , Ա ռ ա ք ե լ Ս ա գ ի ն յ ա՛ն ի ն 

( 1 8 4 4 - 1 9 2 7 ) , Տ ր դ ա ա Լ ՝ . [ . ս ի ց յ ա ն ի ն ( 1 8 6 1 - 1 8 8 6 ) , Ա ր շ ա կ Բ ր ո ւ տ յ ա ն ի ն ( 1 8 6 4 ֊ 

1 9 3 6 ) , Վ ա ս ի լ ի Փ ի բ ա գ ո վ ի ն ( Բ ա ր ս ե գ Փ ի ր ա գ յ ա ն , 1 8 6 5 ֊ 1 9 1 8 ) , Պ ո լ Ա ս ա -

ա ո ս ր ի ն ( Պ ո գ ո ս Տ ե ր - Ա ս ա տ ր յ ա ն ց , 1 8 6 6 ֊ 1 9 1 6 ) , Ա լ ե ք ս ա ն դ ր Մ ի ր գ ո յ ա ն ի ն 

( 1 8 6 8 — 1 9 2 8 ) և այլոց, ապա ազգային նոր կերպարվեստում նրանց ներդ-

րումը Համեստ է եղել, իսկ Տ ա ր ա գ ր ո ս Տ ե ր ֊ Վ ա ր դ ա ն յ ա ն ի ( 1 8 7 8 — 1 9 5 3 ) , Գ ա -

ր ե գ ի ն ե ր ի ց յ ա ն ի ( 1 8 7 9 - 1 9 6 6 ) , Վ ա գ ա ր շ ա կ Մ ե լ ի ք - Հ ա կ ո բ յ ա ն ի ( 1 8 8 2 ֊ 1 9 5 5 ) , 

Մ• Սարգսյանի Լւ Ե• Մարաի1լյանի կարծիքով սա, Հավանարար, Հայ մեծանուն գերա-

ս ան ու Հի Սիրանույշի դիմաքանգակն է (տե՛ս Մ. Ս ա ր գ и յան. նշվ. աշխ., 174 և Ե-
Մ ա ր տ ի կ յ ա ն. նշվ. աշխ., գիրք Գ., Երևան, 1983, ԷՀ 215)\ 



Հ ւ ս յ ե ր ը Պ ե տ ե ր բ ո ւ ր գ ի գ ե ղ ա ր վ ե ս տ ա կ ա ն կ ր թ ա ր ա ն ն ե ր ո ւ մ 3 9 

Ա լ ե ք ս ա Ն դ ր Ռ ա ժ բ ե ո ւ կ ֊ Մ ՚ ե լ ի ք յ ա Ն ւ ւ ( 1 8 9 1 ~ 1 9 6 6 ) և. Ս ո ւ ր ե Ն Ս տ ե փ ա Ն յ ա Ն Է 

( 1 8 9 5 — 1 9 7 1 ) արվեստը ձևավորվել կամ առավել չափով րացաՀայտվել է 

արգեն իս որ Հր գայ էն ժա ման ա 1լն եր ո ւմ 

АРМЯНЕ В Х У Д О Ж Е С Т В Е Н Н Ы Х УЧЕБНЫХ ЗАВЕДЕНИЯХ 
ПЕТЕРБУРГА 

(Досоветский период) 

АР АРА Т АГАСЯН 

Р е з ю м е 

С т а т ь я п о с в я щ е н а а р м я н с к и м х у д о ж н и к а м — ж и в о п и с ц а м , г р а ф и к а м и 

скульпторам нового времени, к о т о р ы е в течение почти целого столетия, начи-

ная с 1830-х годов и вплоть до 1917 года, обучались в р а з л и ч н ы х х у д о ж е с т в е н -

ных учебных з а в е д е н и я х Санкт-Петербурга , главным о б р а з о м — в император-

ской Академии х у д о ж е с т в . С о о б щ а ю т с я н е и з в е с т н ы е или м а л о и з в е с т н ы е фак-

ты, п р о л и в а ю щ и е с в е т на н е к о т о р ы е обстоятельства их п р о ф е с с и о н а л ь н о г о 

обучения и т в о р ч е с к о г о становления. Говорится о степени и х а р а к т е р е влияния 

на них и з в е с т н ы х р у с с к и х художников-педагогов . На п р и м е р а х краткого анали-

за о с н о в н ы х п р о и з в е д е н и й Акопа и А г а ф о н а Овнатанянов , С. Нерсисяна , И. 

Айвазовского , Г. Башинджагяна , А. Ш а м ш и н я н а , Ф . Т е р л е м е з я н а , М. Микаеля-

на и других мастеров , так или иначе с в я з а н н ы х с п е т е р б у р г с к о й А к а д е м и е й 

художеств , с х у д о ж е с т в е н н ы м и ш к о л а м и и училищами С а н к т - П е т е р б у р г а , в 

о б щ и х ч е р т а х н а м е ч а ю т с я пути эволюции а р м я н с к о г о и з о б р а з и т е л ь н о г о ис-

кусства этого в р е м е н и . 

THE ARMENIANS IN ART SCHOOLS OF PETERSBURG 
(Pre-Soviet period) 

ARARAT AG HASYAN 

S u m m a r y 

The article is about Armenian artists - painters, graphics, sculptors - who studied in various 

art schools of St. Petersburg, mainly in Imperial Academy of Fine Arts for nearly a century, from 

the 1830s up to 1917. Unknown or little known facts that throw light on some circumstances of 

their professional education and artistic growth are reported. A specific influence that famous 

Russian art teachers had on Armenian artists is characterized. Brief analysis of the main works of 

H. and A. Hovnatanyan brothers, S. Nersisyan, I. Aivazovsky, G. Bashinjaghyan, H. Shamshin-

yan, Ph. Terlemezyan, M. Mikayelyan and other artists one way or another, more or less con-

nected with the Academy of Fine Arts, art schools and colleges of St. Petersburg makes it possi-

ble to draw a general outline of the evolution of Armenian art of that period. 


