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«Ս եծապատիվ մուրացկանները^ այն բացառիկ երկերից է, որոնք նշա-
նավորում ւն ինչպես 'Ոարոնյանի, այնպես էլ Հայ գրականության բարձրա֊ 
գույս Նվաճումները, Կրել է 1878— 18ՃՍ թթ.։ Սույն տարիներին ստեղծած 
ւԽաղտուն ի», սԼհզգային ջոջնրիս, «Պտույտ մ ը . . . ս ֊ ի , «Հոսհոսի ձեռատետրը* 
• սս, ալ. բողչացեուս ք գրողրս Ա սւաՀոգող Հրմնախնղիըներր շրջանակը< 

'Օւ։ —< и ր թ . ռո ւս ֊ թ ուըքա կան պ ա տ ել.՝ա զմ ր ց Հետո Սսմասյան ւլայսըու-
լյյուսը թնակոլսսլ էր րը պատմության ամենամռայլ շրջաններից մեկը, t иլա֊ 
սւ ա լլ աւլգսըը, մասնաղորապսս փայերը կայսրության մեջ Հայտնվել էրս զո՝»ը 
ղ արգաւլյւ սա ւլո ւմ ։ '4 ետականոբեն իրականացվում էր Հայակործան քաղա-
քականություն։ 'Րըան մեծապես նպաստում էին նաև միջազգային իրադար-
ձությունները։ 

Ս> ղգ ա յ ր и ՀՀարթ ոնքի գաղափարախոս "էարոնյանը, նոր պայմաններուս 
,ա։լա տալ-՚րմ գրողը իր առաքելությանը, փորձում Էր կռվաններ մատեասչնլ, 

որոնք օգնելու Էին թշնամոլ դեմ՝ մղվող գոյապայքարում։ Ստեղծագործության 
այլ, գւոլլում գրած երկերը արդյունք Էին ոչ թե գրողի Հոգում ին քն ա բ եյ։ աբ ա ր 
ծազաօ՛ քննադասսսկան գիտակցության, այլ ժամանակի քաղաքական իր ա֊ 
վիճակի, հասարակական Հարաբերությոլննեյւի, ազգային տնտեսության մարմ-
նավոր և Հոգևոր Էության, «հայկական հարցիս լուծման ուղիների 2"լՐէ 
լուրջ и սարում ն երի ։ «Ազգային ջոջերիս մեջ, օրինակ, գրողը ազգային Հեղի-
նակությունն ել, ՝ի « կեն и ա գրո ւթյո ւնըյյ, արժեքայնությունը սլա ըզա բ ան ե լու մի-
ջոցով վւաստոըեն պատասիյ անում Էր ժամանակի գլխավոյւ Հաըցեվւից մեկին՝ 
թե ինչու Է ">այ հասարակությունը պարտություն պարտության ետևից կրում..., 
ЛՊտույտ и լւ... У) ֊ ի մեջ՝ թե ռուս-թ ուրքական վերջին պատերազմին Հաջորդած 
քաղաքական մ ես ցնցումից Հետո ինչպիսին Էր ներկայածում ազգության ամե֊ 
ն ա առաջավո ր մասը, «Հոսհոսի ձեռատետրիս մեջ՝ թե հայության կյանքը քա-
ղաքական նոր իրադարձությունների շրջանում, երբ իրականության մեջ ող-
բերգությունը և կա տ ա կեր գո ւթ լուն ը կողք-կողքի Էին, ինչպիսին Էր։ «Ս եծապա֊ 
տիվ մուրացկաններըս ևս արդյունք Էյ։ գրողի լուրջ աշխատանքի և հոգևոր 
նիւրանքի։ Այս վյէպակը սովորաբար վերլուծում են շրջանցելով գրողի > i -
տապնդաօ գլխավոր նպատակը։ Լ'и տ այգմ բացատրում են, թէ, երգիծաբանը 
«ճշմարտացիորեն րացահայտել ու պատկերել Է պատմականորեն ստեղծված 
Հասարակական կոմիկական հ ան գամ անք)։ ե ր», ինչպես նաև Vմանր բուրժ ուա 
կան մտավորականության որոշ խավերի ներկայացուցիչների\» (այդ թվում 
Աբիսողոմին)1։ Մեր տեսակետով, Պայւոնյանի ուշադրության կենտրոնում 
գտնվող նյութը և երկի մեջ բացահայտված հիմնախնդիրը ավելի տարողունակ 
Է։ 'հրողին մ տ սւՀո գողը ազգության պատմական ընթացքի կենս ական խնդիր-
ներն Էին։ Թե արտաքին ինչպիսի վտանգներ Էին առաջացել հայության հա-
մար Սան Ստեֆանոյի և, հատկապես, Բեռլինի վեհաժողովից հետո, հանրա-
հայտ Էր։ Բայց տագնապալի Էր, որ ազգը կսւնգնած Էր նաև ներքին լուրջ 
խն դի բների առաջ։ 

Վիպակը ունի որոշ առանձնահատկություններ, և առանց դրանք հաս֊ 
կանալու դժվար Է լիովին մեկնաբանել այն։ Գեղագիտական գլխավոր դրույթը, 

i Ս. Ս. Մ կ ր յ ան. Հայ գրականություն, գասագիրբ միյնակարգ դսքրոցի 8-րգ դասա-

րանի համար, երևան, 1982, կ !8Տլ 



լակոր Պարոն յանի '.Մեծապատիվ մուրացկանները 

որ գրված է երկի Հիմքում, գրողի խորիմաստ դատողությունն է այն մ ա и ին, թե՝ 
«Բանադատությունն կամ աստղագիտությունն կամ մանկատածությունն և այլն 
ւ՛աղկր փողոց լէ, որ ուրիշներուն Հարցնելով անմիջապես սորվի սարդ„-, Րւ. 
Քէ Իւ՛ նյութին Համապատասխան ձև և մոտեցում ընտրելիս տարբեր սկըզ-
բոլսքսերի է Հետևել, քան (՛ազգային նշանավորս այն գրողները, որոսցից Հ, 
օրը Ա աղ, Սնրենցը, սրանց սկզբունքին Հետևողները, բացատրում է գրողը, 
այլ բան լեն անուն, քան «միամիտ մարգերուն վրայենл «թ եբությոլս и սը 
,ավաքումս (3,71)։ «Անուշ բան է)> նման գրող լինելը, սակայն նրբ նրանք 
.անդրպում են «չսորամ անկս նյութերի, շդ, ոթվում են։ սրանց պատկերաւ> 

ակւ.ը, պարզվում է, միաժամանակ «Ադամ է և Սեռ, սատանա և Հրեշտակդ, 
• արական U ըգակաԱս (ձ,< I ) , 1-նքը մերժել է նաև այն գրողները սկզբունքը, 
որոնք «կը ներկայացունեն իրենց անձերն ոլ թե ինչպես որ են, այլ ինլպես որ 
կուզեն իրենք որ ըլլան անոնքս ( 3 , / Z j և ստեղծել է ոչ թե «ուրիշ վեպերոլ 

լւսդօրրմակող ( մ , Օ Շ յ , այլ նյութի «ընդՀանոլը и սասսա^. , 

բ~ւ.ւթ յուններրս ֊,իման ւյյւ ա «ապրելու պետքին ծառայողս երկ։ ս,ս֊ 
• րասնշտ է սղաաի ունենալ, բացատրում է գրողը, որ «վ։ ա վւ ո ւկ Մասասազր 

ր սլադրոլթ յամ ըս ինքը ստիպված է եղել «բանթալոնեն բաճկոն շընելս 
ԳՐ и լ է լ J "ոչ այնքան մեղադրելու Համար ազգայըն խմբագիրներս, ,Օղյ։նաղ 
սսըս, բան ա ն տ եղծն երն и այլն, ZJ որքան ներկայացնելու ->աս ալ. ապագա 
սնրսդյան սաս անագին գրական մարգոց ողբալր կացությունն ն ձյ գլւակա-
սոլթյան մասին ազգային մ եծ ա տ ո ւնն ե ր ո լ սարսափելի անտարբերությու-
նըи ( մ , 101)։ 

Գրողի այս բացատրությունը չափազանց կարևոր է, քանի որ Հավաստում 
է։ թե, ինչպես «Հոջեըըս գրելիս, Հիմա էլ, ճիշտ է, Հետևում է «մարգերը իր 
գրրչվւն» ^՜հարմարեցնելու и սկզբունքին, բայց դա չի անում ճշմարտության 
դես մ՛եղանչելով ji ՛հյուղը փաստորեն զգուշացնում է. Հանձին մնսս-

պատիվների երգիծական կերպարների ներկայացրել է ճշմ արսւ ոլէյան միայն 
մի կեսը։ Ընթերցողը ամբողջ ճշմարտությանը կարող է Հասու դառնալ միայն 
այն դեպքում, եթե օգտվի իր տված ուղեցույցից։ I' դեպ, գրողի լիուԼին ինք-
նուրույն I, շատ ինքնատիպ այս երկի բովանդակային որոշ շերտերը կարելի 
է Համեմ աս։եյ Գյոթեի և Օիլլերի նմանատիպ բացաՀայաոլմների Հետ։ 

Սիլլեըր «Ֆիենկոյի դավադրությունը Д" են ովա յում» թատերախաղի մեջ 
ներկայացրել է մտավորականի՝ նկարչի մի կերպար, որը կտավի վրա տա-
պալում է բռնակալներին, իսկ իրական կյանքում ողորմելի ստրուկ է։ Վրձսի 
Հարվածով ազատագրում է պետություններ, բայց ի զորոլ չէ խորտակելու 
սեփական շղթաները։ Թատերախաղի Հերոսը, դիմելով նման մտավորակա 
նին, ար՝, ամարՀանքով ասում է. «Հեռացի՛ր, քո աշխասւանքը խեղկատակու-
թյուն էսՏ։ Նույն կերպ է վարվել Պ արոնյանը։ Խմբագրին, բանաստեղծին, 
դերասանին, թւստերգակին ներկայացնելով՝ ցույց է տվել, որ պատմակա.'< 
կարևոր իրադարձությունն երի շրջանում, երբ մեծ գործեր կատարելու ժամա-
նակն էր, մեր ազգային իրականության մեջ Հացկատակությամբ են զբաղվում։ 

Բայց մի՞թե նման մարդիկ, իսկն ասած, խեղկատակներ են։ Անդրադառնա-
լով նմ ան Հ արց ին Դյոթեն պա տ ա սխ ան ում էր. ո' չ, նկարիչը, արվեստագետը բո. 
լորովին էլ կամազրկության առաքյալ չէ։ Իրականում նա դժբախտ մարդ է, 
ինլս/ես, ի դեպ, իր Հերթերը, որ ապրում է մ ի ի ր ա կ ա՛ն ո ւթ յ ան մեջ, որի լծակ-
ների վրա գործնականում ազդել անկարող էր։ Հասարակությունը անողոր-
մաբար ներգործում է նման մարդկանց անհատականությունների ու ճակա-
տագրերի վրա, նրանց վերածելով անդեմ արարածների: Այդպիսի մտավո֊ 

2 Հ. Պա ր ո ն յ ա ն . Երկերի ժողովածու տասը Հատորով, հ. 3, երևան, 1904, կ 15: Արւ 

հրատարակությունից մ եչրե ր ումներ ի Հատորը և էշը այսոլհետև կտրվեն շարադրանքում՝ փա-

կադծ ի մ ե շ: 

3 Ս. Դ. Ա ր տ ա մ ո ն ո վ. XVII —XVIII դդ. արտասահմանյան գրականության պատ-

մություն. Երևան, 1986, կ 483լ 
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ր ա կ ահն ե րր ունեցած ազատությունը զուտ մտածական է, եզ, ւակացնոլն էյ) 
Սա։ « (յ աքոլր մտածողությանս մեք նրանք կարող են ամեն ինչ անել, իսկ 
կյ ան քուս ի и քն աղը и նորելու պայԱ աններ չուն են ալով, վերածվում են ոզոր 
и ե լիների։ 

Օ/ժս Գյոթեի Հերոս Վիր՚ելմ Ս այստերը, Շիլլերի նկ արչի (Հ եղբայրը , գի ֊ 
աակցելոզ իր կյանքի բուն հիմն ախն գիրը, բացատրում է. а Իմ մեջ կա մի ան-
, ա/լթա՝, արելի ձգտում՝ ն Լ ր գա շն ա կ ո ր են զարգացնել սեփական անհատակա-

նությունս, մի բան, որից ղրկել է ինձ իմ ծագումը»Հ, ապա վիպակի գաղա-
վւ ա ր ա կիր հերոսներից մեկր՝ գաս ատոլն, ւպւտաՀայտում է իրենց կյանքի 
սասին բոլն ճշմարտությունդ. (( Ա հ, Աբիսողո մ աղա, լե ք գիտեր, թէ, ին 
ղը քաշեն Պոլսո դասատուները, խեղճության զենիթը բարձրացած են Եվ 
միայն նրանք լեն այս վիճակի մեջ: Այն բոլոր մարդիկ՝ խմբագիրները, հեղի-
նակները, տպարանատերերը, ((անոնք, որ դիրքով կղբաղին, թշվառությամ բ 
կղբաղին)) ( 3 , 7 7 , 7 8 ի Այսինքն, այս մարդիկ խեղկատակներ շեն բառի սովո-
րական իմաստով... 

երկի երկրորդ ե երրորդ բովանդակային շերտերը ներկայացված են րն ֊ 
դա Ա են ր մի քանի, սակայն այնպիսի բառերով՝ « աշխ ար Հն երով», որ մեծա 
պես հն ա ր ա վոր են դա րձնո ւմ իրականության մասին, համենայն դե и/ и , ասելու 
ողչ ճշմարտությունը։ Ասացինք, ըստ հեղինակի ցուցման, երկի մեջ կարևոր 
տեղ ունի նաև ազգային մեծատուն Հորջ^րջվուլ и ո ց ի ա լա կան խավր: /հէքեր 
են սրանք, որոնց մասին այլևս ոչ մի խոսք չի ասում հեղին սւկբ, բնական ա֊ 
բար, զգուշանալով գր ա քնն ա կան վտանգներից։ П չ, անշուշտ Աբիսողոմը և 
նրա նմանն երր: Գավառից ամուսնանալու նպատակող քաղաք եկած ունևոր 
մարդկանց վրա հույս դնելը Պարոն յան ի նման արմատական հայացքների 
տեր դըոգին վայել չէր: Մեր կա րծ իքո ւէ ((ազգային մ եծա տունն ե ր» արտ ահա յ-
տությամբ գրոգը նկատի ունի, Ե. Տ ե մ իրճի պ ա շյ ան ի բառերով ասած, Հա( 
իրականության մեջ շատ թե քիչ տնտեսական ու քաղաքական ուժ հանդիսա֊ 
ցուլ սաղգաքին պ աշտ ոն ա տ ա րն ե րին ))՝>} որոնք սարսափելի կարճամտություն 
դրեորելով, о րհ ա и ա կ ան պահին անգամ հ ան ց ա գո րծ անտ աըբէղբությամ ը էին 
վերա բե բում ազգի հիմն ախն դիրն ե րին t 

Գեղարվեստական երկի պատկերաշարի առաջին շարքում ներկայացնելու՛, 
մեծապատիվներին, երկրորդում մ եծատունն երփն, գրողը ամբողջական սպա 
ռիլ խոսք է ասում նաև (ժամանակի քաղաքական իրավիճակի մասի)/: 

Այս մարդիկ ապրում են հրեշավոր մի իրականության մեջ, ուր հպատ՛ակ 
ա զդի Հոգեկան վերա ծնն գին ՛նվիրվել նշանակում է թշվառության ծաոայել 
ՔՈՒՆԸ՝ միակ մ խիթ արությունը, րոլոյէի կողմից զֆտվում է ((ոչ միայն իրրե 
մարգերու հանգստարանն)), ((այլև շատ մը մ շ տնջենակսՀն ց ավ ե բու առժամ ա 
նակյա դարմանն», մարդիկ սովորաբար երանի են տալիս նրանց, a ո ր կը 
քնանան Ա ուշ կա րթնն ան կամ բնավ չեն ա րթնն ա ր, վասնզյւ անոնք բնավ չեն 
զգար կամ գոնե քիչ կզգան այն ցավերը, որք հալումաշ կընեն մարդս < 

( 3 , 4 7 ) , 
Մեծապատիվները, մեծատուններր ե քաղաքական ժամանակր ներկայաց• 

նում են տզզային իրականության ամբողջական ւղսւտկերր։ Պ ատկերաշաըի 
ծիծաղաշարժ տեսարանների ետևում բացահայտվոլմ է հասարակական լուրջ 
կոնֆլիկտը, ալն ողբերգության ահավորությունը, որի մեջ հայտնվել I; ար':-
ւ1 րտ ահ ա ք ո ւթ յ ո ւն ը ։ 

Գավառացի փեսա յուի ծիծաղաշարժ արկածների սյուժեի հիման վլ 
կրողը ստեղծել է ընդհանրացման բարձր մակարդակ ունեցող մի երկ, որ' 
մեջ, ինչպես ասում են, ծիծաղր գո^րս է հորդում, իսկ սէնփորձ մարդկանց 
միայն անտեսանելի արցունքր՝ ներս... 

Նույն տեղում, 1,շ i44 ւ 

ն ե. Տ ե մ /< ր ճ ի պ ա շ յ ա ն. երկեր, երևան, 1ՏՏ6, էշ 385՛ 



Լակոր ՛՜է արոնյանի .Մեծապատիվ մուրացկանները֊ 
b a 

Բավական Արկար տարիներից ի վեր սովորություն է դարձել, երգիծան-
։!Ո,լ սկսում է պատմությունը Հեղինակը, որ շատերը ուսում ստանար,լ Հա. 
մար Ֆրանսիա կամ Գերմանիա գնալուց Հետո Կ. Պոլիս են գա յիս լ, կին առ֊ 
.յելու՛,, Ա\ա, ավանդույթը շարունակելով, Տրապիղոնից մայրաքաղաք է Լկել 
Աըիսողոսը, Լոլրը իմանալով՝ նրա մոտ են շտապում քաղաքի մեծապատիվ֊ 
ները, Գավառից եկած մարդը սկղըում չվ> Հասկանում, թե ինչն է բոլորին 
բերում իր մոտ. պատրանքներ Ւ, ունենում, բայց Հետո գլխի է ընկնում ու 
փա խլում ։ 

Սրկի մեջ առանձնահատուկ է Աբիսողոմի կերպարի տեղը, Սրան են ներ-
կայանում մայրաքաղաքի Հերոսները, պտտվում շուրջը, շողոքորթում, իրենց 
սրտերը բա ցուս, դարդերը պատմում, խաբում, սակարկում Հետը, մեքենա-
յություններ անում, գրամը շորթում, Հացը ուտում, իրենց մտքի կասկածելի 
արտադրանքը ,էրան սքշ եցնոլմս, խելք սովորեցնում, բարոյական ահաբեկչու-
թյան ենթարկում... Ս ովորաբար Աբիսողոմ ին Համ արուս \եև ապու՛շ մար/ի 
ՒաձՍ իրականում նա այդպիսին լէ։ Կ. Պո լսում գան վե լու ամբ ողջ ընթացքուս 
Սա ոչ մի այնպիսի բան լ/։ անում, ոը նման Հիմք տա։ Հակառակը, ողջամրա, 
и ույն ի и կ ինքն իր նկատս աս բ ներքին Հսկողություն սաՀմանած մարգ է, որը, 
օրինակ, բժշկի Հետ ղյ, ուզելիս, ճիշտ է, կարող է սուտ Հիվանդ ձևանալ, բայց 
միաժամանակ խոստովանել ինքն իրեն, թե արածը а խ են թո ւթ յուն и է։ «էսըղճ-
մըտանքը Հանդարտեցնելու Համարս,—բացատրում՛ Է Հ եղյ,ն ակը, նա Հետո 
սկսեց ձևացնել, թե ինքն իրեն կ խաբում ( 3 , 7 6 ) ։ 

ձիշտ Է, Աբիսողոմը ունի մի թուլություն՝ փառասեր Է, սիրում Է, երբ 
իրեն մեծարում են։ /•' ա յց դա մի Հատկանիշ Է, որը Հատուկ Է շատերին. 
Ս արդկային տխմ արության արմ ա տ ը, ասում Է Հորա ցիո ն ը, լորս արատներ':, 
են և դրանցից առաջինը վ, ա ռա սիր ո ւթյոլնն Ս արգկանց մեծ մասին Հատուկ 
այդ թուլությանը տրվելով Է միայն, որ Արիսողոմը սխալներ Է թույլ տալի՛ւ, 
ծիծաղելի լիիճա կների մեջ Հայտնվում, 

Գրողը Հ ամ աշխ ա րՀ ա յին գրականության զվար ճ ա պ ա տ ո ւմ սյուժեն օդաս, 
գործելով Հանդերձ, ընթացել Է ին քն ուրույն ճանապարՀով և Հիմար գավա-
ռացու գլխին խորամ անկ քաղաքացիների խաղացած օյիննեյւի մասին զավեշ֊ 
տա խաղ չյ, ստեղծել, Ս.Հ ա Աբիսողոմը Հասել Է մայրաքաղաք, Ինչպես ամե՛ն 
եկվոր՝ նա այստեղ ակնկալում Է բնական Հարաբերություններ, Բայց զարմա-
նում Է՝ այլ բան տեսնելով. Հենց ն ա վահ ան գս ա ո ւմ նրան դիմավորում Է թեր-
թի խմբագիրը՝ իր տարօրինակ վսՀրքագծով։ Բռնելով գավառացու ձեռքը՝ նա 
ինչ որ անհասկանալի քաղաքավարի ձևեր Է անում։ Գավառացի փեսացուն 
իր Հեոսէէվոը ընակավա յրից եկել Է մայրաքաղաքի մեջ ՄԵԾԱսԱԼէ! Ի, իսկ 
Հայտնի այս գործիչը, առանց ծանրութեթև անելու /Հր ով լինելը, իրեն մեծս, 
րում Է։ Աբիսողոմը սկսում Է լարվել՝ անտրամաբանական Հարաբերության մեջ 
իրեն զգալով։ Դրա Համար Էլ փորձում Է կարճ կապել զրույցը. Բայց խմբա-
գիրը շարունակում Է շողոքորթել։ Սույն բացատրությունը լսելով՝ կարելի I 
Հարցնել, եթե այդպես Է, ապա հեղինակը ինչո՞ւ Է Աբիսողոմի ծիծաղելի դի-
մանկարը ստեղծել։ Տվյալ դեպքում հեղինակը նպատակ Է ունեցել ոչ այնքան 
հերոսի արտաքինի միջոցով ներքինը, որակը ներկայացնել, որքան ազգային 
խմբագրի արարքի նսեմությունը ընդգծել, Այդ գործչի համար, պարզվում Է, 
մեկ Է, թե ինչպիսին Է մայրաքաղաք ժամանողը, հասարակական հետաքըը֊ 
քրրոլթյուն ներկայացնո՞ւմ Է, թե՞ ապուշ Է, միայն թե ինքը կարողանա իր 
թերթին թարմ լուր Հասցնել, բաժանորդ գտնել. Ինչ վերաբերում Է լուսա-
նկարիչ Դերենիկի արհեստանոցում Աբիսողոմի ծիծաղելի ցանկություններին, 
հեղինակը դրանց օգնությամբ վերարտադրել Է որևէ բնագավառի առանձնա-
հատկություններին անտեղյակ, բայց գիտակ ձևացող մարդու հավակնոտու-
թյան զավեշտական հետևանքները։ Տվյալ դեպքում, կրկնենք, Պ աբոն յան ը 

8 Ա. Առաք և լ յ ա ն . Հռոմեական գրականության պատմություն, երևան, 1975, կ 322: 

5 «Հանդես», -V 2 — Տ 



Й6 Արսեն Գլսա՚ն 

ե րգ/i ծ ա կան զիւ) անկար ստեղծելու Հնարանքի օգնությամբ и լ ա ակ եր Լ լ է Ոշ թե 
Աբիսողոմ ի, այլ մեծապատիվների էությունը։ Նա գիտի այն, ինչ սովորեցնոլս 
կ Գիդրոն. «Մարդու ղ ե մրի վրա են կեն ար ոն ա ց ված կյանքը, բնավորությունն 
ու արտահայտությունըV7։ Րայց նաև գիտի, ոյր արգի կյանքում արտաքին ը 
կարող է խաբուսիկ լինել՝ մանավանդ սոման տիկի ալքերով դիտելիս։ 

Ահա արտաքնապես դասական ապուշի նմանվող Աբիսողոմ ին է մոտե֊ 
նուս ժ ամ ան ակի դրականության ներկայացուցիչը։ Բ՚ատրոնի դեբասանասլետ 
Հակոբ Վարդով յանը նրա փոխարեն կարող էր, Համենայն դեպս, կողմնորոշ-
'Լ^լ վերաբերմունքի Հարցում, իսկ սա ոչինչ չ[։ տեսնում, որովհետև ոչ իւ ե 
հասարակական առաքելություն կատարող է, այլ ժամանակի տ արօրին ա կ 
մի հերոս՝ «բայւձրահասակ, թխադեմ, վ՚ոքր աչքերով», «ուսերը տնկած», որ 
«ձեռքերը շվւելով և բռն ազբոսյալ ժպիտով» «որ սի» է դուրս եկել նավահան-
գիստում ։ սրահ բնորոշ է կեղծավորությունը, որ զուգակցում է մասնագ/ւտա 
կան Հարցասիրության Հետ, կեն и ահ արց երին մակերես/էրեն վերաբերելը, 
քմաւաս գնահատականներ տալը, շողոքորթելով մտերմության պատրանք 
ստեղծելը, այւտաքուստ պաշտոն ական, իրականում գործնական փիլիսոփա֊ 
յուրյան Հետևելը։ 

/' նչ Է լինոլԱ պոլսեցի առաջին մեծապատիվի Հետ Հանդիպման արդյունքը 
ft ես ինքզինքս չէի կարծեր այնչափ մեծ մարդ, որչավւ որ կը կարծե այս խմբա-
գիրն։ հայց հարկավ ան ինձն ե աղեկ գիտե իմ որչափ մեծ ըլլալս, վասնզի 

խմբագիր մ՝է և ուսումնական է...» (3,14J,—լինում է գավառացու եզրակա-
ցոգյոլԱը։ Սվ նա ճառագում է ուրախությունից, որ ինքը, իբրև մեծ մսւրդ, 
ղտղը կարող է խանգարել մայրաքաղաքէ։ բնակիչների Հանգիստր։ Ամ ուսն ա -
նալոս աղջիկ ունեցող յուրաքանչյուր ընտանիքում իր խոսքն են անելու, ր յ ՚ ֊ է 

Հես։ բան ա ւլ1< ճե լու են՝ իր արժանիքները և իրենց թերությունները Հիշելով... 
ԱբիսողոԱ լ։, սակայն, որքան Էլ ոգևորված ան и պա и ելի ընղուն ելոլթյունից, 
ողջամտության սաՀմաններից դուրս չի։ դալիս, մայրաքաղաք գալու նպատա-
կը չի փոխուԱ։ Անունը լրտգրի մեջ անցնելը այն օգուտը կունենա, խորհում Է 
նա, որ երկու օրվա մեջ հաջողությամբ կատարելով ամուսնության գործը, 
տանք ուզելը համարում են իրենց իրավունքը։ Մանավանդ, այնքան քիչ են 
հան դի պելու։ 

'Ч ե րճ ա խ ո и Է Աբիսողոմի հանդիպումը բեռնակիրների հետ։ Սրանք, փաս-
տորեն, հայտնվում են Աբիսողոմի առաջին իսկ կանչով, ամենից առաջ, սա-
կայն, խմբագրի հետ հանդիպումը ինչ որ չափով ստվերում Է այն։ հեռնա֊ 
կիյւները ներկայացնում են պանդուխտներին։ Աբիսողոմ ը մի բեռնակիր Է 
կանչել, հինգն են ներկա յա ցել։ Պատճառը նրանց աներեսությունը չի, ոչ Էլ՝ 
անհասկացողությունը։ երանք դեռ չեն վարժվել քաղաքային Հաշվենկատու-
թյանը, ապա ։Էի ն ո ւմ են գավառական տրամաբանությանը, ըստ որի աշխա 
սւսւնք ուզելը համարում են իրենց իրավունքը։ Մանավանդ, այնքան քիչ են 
ստանում, որ Հազիվ կարող են դրանով ծայրը ծայրին հասցնել։ 

Բեռնակիրները, սակայն, արդեն պարզ խորամանկություններ էլ են սո-
վորել։ Աբիսողոմի կանչին արձագանքելովս առաջին բեռնակիրը ոչ միայն 
իրը տեղափոխելու տեղն է հարցնում, ՛ Ա յ լ և , հավանաբար նախկին դառր 
փորձից խրատված, իսկույն ոտքը դնում է սնդուկներից մեկի վրա։ Երբ իմա-
նում է փողոցի անունը, նույնիսկ հ աճո յ ա խ ո и ելով, թե «պատվական փողոց 
է», սնդուկներից մեկը շալակելով՝ սկսում է տանել։ Երէ/րորդ բեռնակիրը, 
տագնապած, որ հանկարծ աշխ ա տ անքր չկորցնի, իսկույն կրկնում Է. «Ծաղկր 
փողոցն ես ալ գիտեմ»։ Երրորդ բեռնակիրը, փոքր ինչ ուշացումով, սակայն 
շատ արագ ինքն իրեն գոյրծի մեջ Է ներքաշում. «Ես ամեն օր կ երթամ Ծաղկի 
փողոցն» ( 3 , 8 ) և, իր հերթին բեռներից մեկը գետնից վերցնելը, կռնակք 
վրա առնելը մեկ Է անում։ Պանդուխտ այդ մարդիկ գործը ծանր ու թեթև չեն 

7 Դ. Դիդրո. Սալոններ. Երևան, 1I9S, Էէ i l l , 



-ակոր Պարոն յ ան ի • Ս ւՕապատիվ մուրացկանները,. 

անուս, չեն սակարկում, Սրանք ներկայացնում են աշխատավորության այն 
աստիճանը, հոգեբանությունը, որից Սի օր ըրենց մայրաքաղաքային կենցաղն 
է սկսել պոլսահայերի մեծ Սասը... 

Բեռնակիրները, իրերը շալակած, գնում են այն տունը, ուր ոքոշել է իջ. 
նել Աբիսողոմը։ (Այստեղ է մի նոր մեծապատիվ՝ ՊII ԷՍ ԱՀՍ,Ց ԿՐՆկ, и ս, տըմ 
տեսական գործունեությամբ չզբաղվող, խելքում ի տքը «ազգային գործ,, հոր-
ջորջվող հացկատակ զբաղմունքին արված, տան մի մասը իջևանատուն դարձ-
նելու միջոցով կենցաղային հոգսերը հոգացող մ աւր դու կինն է։ Տեսնելով 
իրենց տուն եկած ր ե ռն ա կիրն երին՝ նա հարցնում է. 

— Աբիսողո"մ աղայի իրերն են։ 
Բեռնակիրները, հավատարիմ իրենց պարզամտությանը, պատասխա-

նում են. 

Անունը մեղ լա и ա ց։ Խոշոր թիկնոց էր հագել։ 
Տանտիրուհին, կանացի բնազդով, նախ մտովի կենտրոնանում է, թե ինչ-

պիսի տղամարդ է հյուր եկողը: 
— Ի՛նչ գույնով էր, — հարցնում է նա։ Բայց բեռնակիրները, որոնց վյ։ա 

տպավորություն էր գործել Աբիսողոմի հագուստը, սխալ են հասկանում 
հարցը։ 

— Սև, — պատասխանում են նրանք, — բայց աղվոր։ Նրան փաթաթվողը 
ձմեռը լք։ մրսի։ 

Տ ան տիրուհին, կարծելով, թե բեռնակիրները ակնարկում են հյուրի նկատ-
մամբ իր կանացի հետաքրքրությունը, անմիջապես առարկոլմ է, փորձելովդ 
թաքցնել յւր մտքերի ակտիվությունը. 

Այգ ի՛նչ խոսք է, փաթաթվե լ ինչ պիտի ըլլա... ես քուկին գիտցած 
կնիկներեն չեմ, հասկցա՛՛ր... 

Շուտով թյուրիմացությունը հարթվում է, բայց ակնհայտ է դառնում, որ 
սոցիալական տարբեր խավերի պասւկանող այս մարդկանց միջև սար ու ձո-
րերի տարբերություն կա։ Բեռնակիրները իրենք սպառիչ բնութագրում են 
իրենց. «Շատ բարակ բաներու մեր խելքը չպառկիր» ( 3 , 1 6 ) , իսկ տանտիրու-
հին, զգուշանալով իր կանացի թաքնված էությունը բացահայտված տեսնելու 
վտանգից, հոխորտում է. 

— Գուն զիս կը ճանչնա՞ս... ( 3 , 1 6 ) ։ — Եվ անցնում հրամայական տո-
՛մի Աս անկողիններն և սնտուկները վեր հանեցեք ( 3 , 17): 

Բեռնակիրները հնազանդորեն պատրաստվում են կատարել հրամանը 
երբ նա նորից սկսում է բղավել. 

— Լեռնե՞ն եկաք դուք։ 
Պարզվում է, դժգոհ է բեռնակիրների ոտնամանների աղտոտությունից։ 

Հրամայում է՝ հանել։ 
Սրանք հն ա զան դվում են: Սակայն դարձյալ դժգոհ է. 

— Ա՞յԴ ոտքերով վեր պիտի ելնեք։ 

Բեռնակիրները սրտառուչ պարզությամբ սկսում են արդարանալ, որ 
իրենք աղքատ մարդիկ են, ինչ ունեն՝ այս է։ Տանտիրուհին չի համաձայնդւլմ 
նրանց վերնահարկ թողնել։ 

— Վար իջեք, —ասում է, —չեմ ուզեր, գետինը ձգեցեք, ես կտանիմ։ 
Ու... մոռանում է բեռնակիրներին։ Վերջիններս, որոշ ժամանակ համ-

բերատարորեն սպասելուց հետո, դիմելով և պատասխան ստանալով, թե 
«վաղր գան վարձն ստանալու», լուռումունջ գնում են. այդպիսին է իրակա-
նության մեջ նրանց սոցիալական կարգավիճակը։ Իսկ պոլսահայ տանտիրու-
հին թաղվում է կանացի խորհրդավոր աշխարհի մեջ։ 

Վեպի հաջորդ դրվագը ներկայացնում է ՄԱՅՐԱՔԱՂԱՔԻ ՏԻՊԱԿԱՆ ԸՆ-
ՏԱՆԻՔԸ։ Նրա գլխավորը Մանուկն է, մեզ ծանոթ մայրաքաղաքցի կնոջ 
ամուսինը, Հեղինակը պատումի այնպիսի ձև է ընտրել, որ հերոսների մա-
սին տեղեկություն է տրվում առաջին աղբյուրից։ Ահա պոլսահայ կին ր պատ֊ 
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it ում, ներկայացնում կ իր հ ամուսնու աշ/սարհլււ Ով կ պոլս ահա չութ յան 
այս աիպական Հերոսը։ Սա մի մարդ է, որ առավոտից երեկո սրճարաննե-
րում նստած, աւլդային գործերից Լ խոսում, jjաղական ընտրում կամ աշխա-
տում պաշտոնից и վար առնել»։ Իրեն ազդի գործերր շակալ է համարում, 
առաքելություն կատարող։ Այս օրերին էլ ընկել է մի թաղականի ետևից ու 
դարձյալ մոոացել տան ասլըոլստը հոգալը։ 

Ամուսնու մ՛ասին պատմելով՝ տանտիրուհին ներկայացնում է նաև իլ 
կյանքը, վշաերր։ Սա դառնությամբ է համաձայն ել, որ տանը եկվոր րնդո։ 
սեե, բայց զա էր ասլրուստ հայթայթելու յէ ի ակ իրական միջոցը։ ՍակայԱ հի-
մա պարզվում Է, որ այգ աղբյուրն Էլ կարող Է ցամաքել, քանի որ հյուրին 
սպասարկել Էլ շեն կարո ղան ում ։ Կինը դեռ պա ս։ մ ո ւթյունը չէր ավարտել, 
երբ հայտնվում է ան ո՛ւսինը լ Սոթ անասունի մոտ մարդը սւուն է մտնոլս 
Ասլիս։ը դեմքին և քաղաքավարի բարևում սւիկնոջը։ Ինչո՛՛ւ Jս/իսավ և քա/լա-
ք ազարի։ Սր՛ա վարվելակերպը հոգեբանական բ ա ց ա սւրութ յո ւն ունի, ՛նա գիտի 
կնոջ նկատմամբ իր մ եղա վոը ութ յ ունը, րայց, մ ի ամ ամ ան ակ, ներքնապես 
.ասակղամ է սմնՕ գործ» կատարող մ արղ1լանց հատուկ պաթոսով։ Անգրլ. 

րս ասալսվ կսոջ սւրս։ ունջն եր ը, ընդմիջում է նրան և « տ եղա վ։ ո խ ո ւմ » իլ։ սլաշ֊ 
ս,նլի rt ազգային գործունեության» ասսլարեղ։ 

— Հ1ես ըսեր, կնի կ, թաղականին գործն ալ այսօր լմն ցուցին ք... ( 3 , J ! ) ) i 
Այս գործչի կյil!i> 1'1' 1'Հ"!J"'[ արոնյանը այ։աացոլել է այւևմտահայ ազ-

գային ijիջավայրի բովանդակությունը։ Շավոք, միայն այս ((գործիչը՛։ չի, ոը 
ժառանգորդական առողջ կապով կա սլված չէ նախովսլ ժ ամանա/լի ա վան-
դսլյթների հես։ և ն ե յ։ կա յան ո ւմ է գաղավ։ արական մակաբույծի՝ անուղղելի 
շատախոսի կերպարանքով։ Նույնիսկ անսւեսական գործուն ե ո ւթ յա մ բ զբաղվող 
ակնավաճառը, հացագործը, դերձակը, հ ամե սւագոյւծր, գի՛ն ե սլան ո ̂  վս։ըա կղս լ 
ել ազգային շահերը ստամոքսի սլահանջմոլնքներին զոհելու հիվանդությամբ։ 

Ահա Ս ան ո լկի տունը հյուր է գալու, ավելի ստույգ, նա և կինը պատրասս։֊ 
ղում են հանդես գալ իբրև գործի մարդիկ, րայց երևան են հանուն՛ իրենց 
անճարակություն ը։ Չորրորդ դրվագի մեջ ներկա յացվոմ է, ԹԵ ԻՆՉ ФП I'UII Ի-
ԹՅՈԻսՆԵՐԻ ԿԱՐՈՂ ԵՆ ՀԱՆԴԻՊԵԼ ԴՐՍԵՑԻՆԵՐԸ, ԵՐՒ Կ. ՊՈԼԻՍ ԳԱԼՈՎ ՈՐՈ֊ 
ՇՈԻՍ ԵՆ ՎԱՐԶՈՎ ՏՐՎՈՂ ՛ՆՄԱՆ ՏԱՆԼ։ ԻՋԵՎԱՆԵԼ՝ «հանգիստ ուտելու» ն 
«պառկելու» ( 3 , 2 3 ) պայմաններ ակնկալելով։ Աբիսողոմը գալիս է Մանուկի 
տուն։ Դռան առաջ հանդիպում է ամուսնու վեր ա դսՀրձին սպասող տ ան տ ի բո ւ ֊ 
Հուն։ Սկսվում է նոր սլա տմ ութ յուն ։ Գավառից ՛նոր եկած մարդուն մտահո-
գում է իրերի տեղ հասնելը, նա կարիք ունի փոքր ինչ Հանգստանալու, մը 
բան ուտելու, իսկ Հ յո լրըն կա լուհին դա տ արկ բառերի շարաններով փ որձում 
է նրա Համար իբր Հարմարավետության մթնոլորտ ստեղծել... ((Ի նչ տեսակ 
կնիկ է աս, — մտորում է Աբիսողոմը, — զիս անոթի կը պահե,— կը սլատ։Ա։րե, 
ոյ։ հանգիստ ըլլամ, անոթի մարդը հանգիստ կրնա' ըլլալյ) ( 3 , 25)։ Հյուրի և 
պոլսեցի հյուրընկալների կոնֆլիկտ ը դեռ չլուծված՝ պերճախոս մի դեպք f 
կատարվում, մատուցվելիք կերակուրից առաջ նրան ներկայանում է ԱԶԳԱ-
ՅԻՆ ԿՐՈՆԱՎՈՐԸ։ Լսել է գավառացի հյուրի գալստյան մասին ,ոլ աճապարել 
է ((բարի եկարյյ֊ի։ Փաստորեն, չորրոր՛դ ((պատմվածքըյ։ չավարտված, սկսվում 
է հինգերորդը, որը ներկայացնում է պոլսահայ մեծապատիվ կրոնավորի 
կերպարը։ Այս խա վի ներկայացուցիչը ունի խոսելու, դիմացինի սիրտը շա֊ 
Հե/ոլ, ազգային կեն ց ա ղի և մարդկանց Հոգեբանության առանձնահատկու-
թյունների վրա խաղալու մշակված մեթոդաբանություն, գիտի մարդկանց շոր 
թելոլ գործը իրրև պատվավոր ծառայություն ներկայացնել։ 

Վեցերորդ иպատմվածքի» մեջ ներկ այանում է ԱՆՄՈԻՍԱ ԲԱՆԱՍՏԵՂԾԸ. 
«Աբիսողոմ աղային ներկայացավ երիտասարդ մր, որ վաճառականի չէր 
նմաներ, սեղանավորի ալ չէր նմաներ, արհեստավորի ալ չէր նմաներ, գոր-
ծավորի ալ չէր նմաներ, և, վերջապես, անանկ բանի մր կը նմաներ, որու;։ 
նմանը չկա» (3,29 — 30), — պատմում է հեղինակը Հերոսի մասին։ Իսկ նրա 
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արտաքինի և սոցիալական կացության մասին ահա թե ինչ է ասում. «Հազիվ 
երեսուն տարեկան կր թէյեր: Կապույտ աչքերով, դեղյէն մազերով ղարդարվաձ 
ըւլտլով ուներ նաե երկու մատ մորուք, որ մայրաքաղաքիս մեջ կամ սզ 
նշան Է ե կամ չքավորության։ Հագուստներն այնքան հին Էին, որ հնախույզ 
ներր զանոնք դնելու համար մեծաքանակ գումար մր կուտային» ( 3 , 3 0 ) ։ 

Հերոսի գործելու ե ղան ա կ ր ես տպավորիչ Է. «Եթե հ ագուստի մասին վա ֊ 
ն ո դա կան Էր, — երգիծում Է հեղինակը,— ապա դեմքի մասին քաշողական զո 
րություն ուներ այս անձրո ( 3 , 3 0 ) . այնպիսի աշխույժով Է մտնում Աբիսողոմի 
նստած սենյակը, որ դավաոացի մարդը ակամա ցնցվում Է։ Ղրան ոլշադրոլ֊ 
իյուն չդարձնելով՝ ր ան տ ո տ ե ղ ծր սկսում Է իր գործը։ 

"Գլուխը բացած}) սեղանի վրա ելած՝ ծոցից ահա թուղթ Է հանում և տէ-
րերն Աբիսոդոմին «տնկելով) սկսում է բղավել. 

— Տյւս րք-տի!լնա (ք... 

Աբիսողոմ ը, նրա ահարկու ձայնից սարսափած, տեղից վեր է ցատկում 
ե, չկարողանալով ինքզինքը դսպել, բացականչում է. 

—— Այս մարդր հիմարանոցից լի ախ ած ի։ ե՞նթ է... 
Երիտասարդը, նրա խոսքին ուշադրություն չդարձնելով, շարունակումէ.. 

Ստեղծված անհեթեթ ու արտասովոր իր ա գրության մեջ կո ղմն ո ր ոշվ ե լ ձգտող 
Աբիսողոմ ը դէմ ու մ է ա ն ծ ա ն ո թին . 

— Միտքդ ի՛՛նչ կ, եղբա յրս, ես բեղի բան մր չբր՛ի, ի՞նչ կուզես ինձմե, 
դնա քեղի բարկացն՛ողներին ղ բո ւցե այդ խոսքերր... (3,31)։ 

Բայց բանաստեղծէi նրան Сչի լսում)), շարունակում է իր մշակած եղա-
նակով գործել ու... գավառացուն ավելհ մոլո\րեցնել վ։ո\բձել։ Սակայն Աբի-
սողոմ ր, աստիճանաբար խեյրր գլուխ լт ժոդովեքով, ն ա [и հոբդոբում կ սեղանից 
իքն ել և մ ս յ ՚ բ գա վ արի պատմել դա ր դե ր ր, իսկ հետո, երբ ն կա տ ում կ, որ նրա 
ա նն ոբմալության սլա աճառով ճրագն կ հանգչելու, բարկանում կ, պ ա՛հանջում 
ի գնեյ ո եղան իր։ 

Կեցության հիմունքներին հա/բերի ավ ան դու({<Ւից ծ՜անոթ Աբիսողոմ ր գի -
տի՝ ով կ ինքր, ինՀ կ ւինտբոլմ միջավայրի մեգ։ Եվ նույնը պահանջում կ ուրի՛շ֊ 
ներից։ Բանաստեղծեն и ե ղանհ ց իջեցնելով, աթոռին նստեցնելո՛վ՝ հարցնում 
կ• ի՞նչ ես ուղում, հ՞ն չ կ եղեի ասա։ Նա տեղ/ակ չկ այն խաղերին, որ սովոր 
հն խաղայ պո/ սահ ա г մ ե ծ ա պ ա տ h վն երր ։ Նա հավատում կ մսՀբգկանղ խոս 
Ո են: Ա in պատճաոոմ խարվեց խմբագրին, հետո՝ կրոնավորին, տանտիրու-
հուն, հեմա՝ բանաստեղծեն։ Խաբմոլմ Է, րանե որ սրանք նրա !լ յան քում 
տարօրինակ հանդիպումներ են: Պ ատկերացնե լ Է պետք. մայրաքաղաք 
ամ ուսն ան ա լու եկած գավառացի փ ե и ա ց п լին իր ւէշտերն Է պատմում և նրա-
նից հովանավորության խնդրում... ա ղ դի բանաստեղծը։ Ես քո ծառա ն եմ. 
տսում Է «աղ գի բանաստեղծը» Աբիսողոմին, ուզում եմ «գրականությամբ 
ագգին ծառա (ել՛), բաւդ ա г/գր «ւսսո ապերախտությամբ կր վարվի» իմ պես 
մ տ ա մ ո ր ակ անն ե րի հետ ( 3 , 3 2 ) ։ 

ք՛աւդ ես համ ա զ գա (են ա {ո հիմն ա հ ար ց ի հետ ի նչ առնչություն ունեմ, 
զարմանում Է խոշոր մարմնով վ։ոք,ր մտ\ոդր։ Մեծ մարգ դարձիր, փաստորեՆ 
հորդորում Է բանաստեղծը, փող տուր, որ տպեմ քերթվածներս։ Փոքր մարդու 
համար հասկանալի չԷ ույս տրամաբանությունը։ Բանաստեղծը շարունակում 
i փոքր մարդուն «մեծացնելու» հնարներ բանեցնել։ Աբիսողոմ ը նոր փորձան֊ 
բից գլուխն ազատելու այլ ելք չունենալով, սրան Էլ Է ոսկի տալիս, ճամփում։ 

Սկսվում Է էոթերորդ «պատմվա ծքր», որե մեջ երգիծվում Է, թե ՊՈԼՍԱՀԱՅԵՐԸ 
ԻՆՉՊԵՍ ԵՆ ՀՅՈՒՐԱՍԻՐՈՒՄ։ Նախ, նկատում Է հեղինակը, չափազանց շատ 
են ուշացնում սեղան պատրաստելը։ Հետո, փոխանակ Էականորեն գոհաց 
նելոլ հյուրին, սկսում են շողոքորթ խոսքերի շարանը: Առանց ստանալու 
Աբիսողոմի համաձայնությունը՝ ահս։ աղա հորջորջվող այս Մանուկը սկսուս 
/ երկար ու անհամ մի պատմություն։ 

«Շողոքորթնя թատերդլ։ վերլուծելիս մենք նկատեցինք, որ Պարոն յան ր 
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կիսատ է թողել այն։ Չէք շարունակեի ցավոք, երր հասարակական կյանքի 
դրոշմը կրող կարևոր հերոսի բացահայտում էր կատարել։ Մեզ թվում է, Հ՚Ս 1: 
ծա պատիվ մ ուրացկաններիл մեջ գրող ր օգտագործեք է իր նախկին րացա֊ 
հայտոլմների արդյունքները։ Մանուկ ադան Պասլի/լ աղայի հարազատ «եղ. 
ր այրն и է... 

Ն անոլկ աղայի անկապ պ ա տ մ ո ւթ յո լնն ե րի օգնությամբ գրողը ևս մի կա-
րևոր խնդիր է լուծեր Կերպարը և նրա ախտը ծաղրելոլգ բացի՝ վերարտադրել 
է նաև մ ամ ան ակի մարդկանց մտածողության համակարգը, այս հերոսը ան֊ 
հետևողական է ոչ միայն պատմելիս, այլև՝ ապրելիս... Քաղցիդ տառապող 
Աբիսողոմը մեծ փորձություններով է անցնում, մինչև որ մա լրա բադա բում 
նրան իր վաղով մի կտՈր հաց են տալիս ուտե/ու։ 

Իբրև բնակա՛ն մարդ՝ Արի и ո ղոմին դար չի գալիս ւդոլսեցիների դրամա 
յորթոլթյուն ր, դատարկաբանությունը, բայց դուր է դալիս... բծնանբր։ Ահս, 

առավոտ կանուխ նրա մոտ է հերթական այցելուն՝ ԼՈՒՍԱՆԿԱՐԻՉ ԴԵՐԿՆԻԿՀ՛ 

Սէլսմում է նոր «նե՛րկայացումս։ Սովորաբա՛ր յուրաքանչյուր կերպար ներէքա-
յանում Է ոչ միայն իր դբադմ ուն քով, այլև կարգավիճակով։ ԱՀԱ /ուս ան կ ա րե )ր 
օսմանյան մայրաքաղաքում հայտնված ե վ բոս/ ա կան նորաձևության ծիծեռ-
նակներից Է՛ Նրա հետ Աբիսողո մին հարաբերե/ու միջոցով գրոզր երգիծում Է 
մեծ մարո համարվել ջանացող պա.թէլ ամ իտին։ 

Իններորդ Кպատմված րի)> մեջ Արիսոդոմ ր հանդիպում Է ՄԻՋՆՈՐԴ ԿՆՈՋ՝ 
Շ ուշ ան h Հետ։ Ա (ն սկսվում Է զավեշտական տեսարանով։ Մեծ մարդ լինելը 
Հաստատեք ջանաւյոդ Աբիսողոմը պատկերացնում Է, թհ ինչ ( ծհծագելի) ձևե-
րով Է անհրաժեշտ նկարվես Ւսկ Մանուկր, նրա կողքին, տ ա րվ ած Է իր Դո Ր 
ծունեութւան գրւէապներո պատմելու!։ Հենէյ ա(դ ժամանակ Էլ նրանց մոտ Է 
դա г ևս մ հ*ն որո ևևնր։ Տիկին Շ ույ ան ր ևս աչքի Է .ընկնում ցայտուն բնու12ա 
ռծհոո՚հ ՛ք՛ո։ ոևտ?՛ Հ ա и ա ի՛ա ե ni.Iit ւ ան rfho հո տերը, գործհ «tfijit.hunth ա քահանայ 
Հ Ь մն иг՛! ր rrn է մ ր ։ Ո ւն և ոոոծհւու. հատուկ մշակած եր տնակ ու Հնարներ։ Հիմ ո՛ 
ք՜ ւ որան ո ևհոառեքոմ Ւ Աբհսորոմհն ներկայանում։ Տհկհն TJ ուշ ան ո «դ/ու.ևյ ո 
նեոս խո՛ս՛ IT T են ետոր nmnn րաոամ — նեո>Ս մտամ»,— Հեգնում Է դոոոր։ ՛է՛լս 
Ոք Համակնոտ Է, ո) մեծամիտ} Եքձե «գաղտնի» խոսակցություն ուէք են, հնրր 
պատրաստ Է խոնարՀ աբար որսում и սլա и եր Եթե ագատ են, աՀա եկեք Է օր՛ 
ն եք ու։ Իբրև, իր ս ՚ ՚ ր ժ ե բ ր իմացող կին, նա վ երևիր Է նայո՛ւմ се ա զդա էհն» ռոո֊ 
ծոմ րըադմոր մարդկանց. « Գե անին տ ակր անցնի այն թաղականի խնոհոնո 
( 3 , 5 9 ) ։ Իր երավունքն Է համարում «ռազմ որի մր վրա» նստած դրոլցեքր։ Նա 
էամ գետե մ ա էո ա օա դա օք։ րն տ ան իքն եբո ւմ տհրոդ մ եճակր, հ արսն արուն ե ոե և 
ւե ե и ադոլն ե րե (նայած, թե ով Է դիմում միջնորդություն համար) հոգեբանու-
թւոլնո, պահ ան ք մունքն երր... 

Մե ծասյատեմ պո/и ե րԼն ե բո Ա ր ի ւ։ ո դ ո մ հն մեկ անգամ ներկայանալուդ հե-
տո ասպարեզում առանձնապես )են երևում, սսւկաքն դա չի նշան ա կ ում, 
նրան ո ռադարում են մասնակցեք դեպօեոի հետագա րնթացքին։ Կադմա֊ 
կերպված հա и ա ո ա կո ւթ ւ ան անդամներ էկնե/ով՝ նրանը, միշտ /ավատեղյակ 
են րաոաքե անցուդարձեն, // երր /սոլմ են որսեց մի նոր պարզամիտք։ գա/ր, 
՛յ տ ա պ ում են նախ երենբ օգուտ բադեւ, հետո ոլրհյներեն ուղարկել, ապա 
հ ա մ ա ըմ ե ք և պ ա տ մ ե է ո վ նրա գւխին իրենց բերածո՝ \սնդալ։ 

Ահա մա քրաբաղաքի լրագոո։մ տպագրվեք Է Աբիսողոմի գաքստյան / ո ւ ֊ 
րր, փառավորվել Է դավ ա ռսւ դ ի փեսացուե հոգինւ Նա վճարում Է մեծապատիւ! 
Էֆենդի խմբագրի վարձը։ Рայդ նույն պահին անակնկալ են մատուռում, մաւր 
լրագրի խմբագիրը, որը ոչ դիմավորեք, ոչ Էք նրա գալստյան մասին ն(ու№ Է 
տ Աք ա գրեք, մեծադղորդ խոս բերով նրանից ավելի շատ վարձ Է պահանջում. • • 
չարածի համար։ Հետո մի հեղինակ «իր մտքի ծնունդ քերթվածների» կապոցն 
Է րերոլմ, հետո ո ւրիշն ե ր, որ ն ե կ ւս յ ա զն ում են իրականության ա/ևա и խրմ 
բեր, նրա մոտ են գալիս։ Սրանց մեջ միայն պանդուխտ բեռնակիրներն են, 
որ պատ՛/ով իրենր ստույգ կատարած աշխատանքի դիմաց հասանելիբ մի 
բանի ղ ահ ե կ անն են տանում։ 
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Մեծապատիվների այլևայլ խավերի ներկայացուցիչները շարունակոսI ե! 

հաջորդել միմյանց, Ահա եկել է ԱԶԳԱՅԻՆ ԲԺԻՇԿԸ, Նրա կեն и ա փ ի լի и ո փ ո 
յությունն է արտահայտում հետևյալ կարգախոսը։ «Հայոլ ցավն հաւը միա/ն 
կարոդ է րժշկե,» ( 3 , 70)։ Սա էլ ի վերջո գտնում է Աբիսողոմի թույլ տեղը՝ 
փառասիրությունը... Հերթը հասնո՛ւմ է ԱԶԳԱՅԻՆ ԴԱՍԱՏՈՒԻՆ, Ահա նա՝ <гհի֊ 

ււուն տարեկան, նիհար ե պատռված հագուստներովյ> մարդը, որը նման ։ 
ու նման չէ նախորդներին։ Ծիծաղելի է, բանի որ «նոր եղանակով» դասագիրք 
«հանելը» ինրնին համարում է արժանիք։ Ծիծաղելի է, քանի որ պարզամտո-
րեն եկել է Աբիսողոմի նման մարդուց հովանավորություն խնդրելու... Աբի 
սողոմի առարկությունը, թե «Դասագիրքն ի՞նչ պիտի ընեմ» ( 3 , 7 7 ) , բացահա/֊ 
տում են նրա ակնկալության անիմաստությունը, բայց, մյուս կողմից, ա (ս 
մ արոր որդին է իր հասարակության, '՛այրում է նրա սովորեցրած հնարներով• 
Միաժամանակ, դասատուն գրողի որոշ գաղափարների կրողն է։ Որեէ ազգք։ 
առաջադիմության գործում ան շ ր ջան ց ելի է դասատուների գերը, նրանք են 
ազգի ճշմարիտ և' ծառաները, ե' տերերը, բարբառում է նա։ Այս օրենքը 
խախտված է ներկա հասարակության մեջ, դրա պատճառով իրենք թշվառու-
թյան գրկում են։ Դասատու,ե հետ խոսակցելովն դամառացի փեսացուն հաս-
նում է երևեւի մարդկանո գաղղիական ճաշարան, որոշում ա (ն տ ե ղ մե բան 
ուտել և, հանկարծ, իր սեդսյնե շոլրգ խմրմս։ծ է գտնում պոլսահայ բազմաթեւէ 
նոր մեծապատիվներ!։՝ մեկը թատերդռլ Է, մյուսր՝ փաստաբան, երրորդը... 

Ովքե՞ր են սյ ք ո մեծապատեմներոլ "Մեծ մեծ խոսքերի» և ոչ թե մեծ 
«գործերի» մարոեկ են։ Նրանց իասքեոին Նաւես՝ առաջադիմությունից են բար-
բառում , գործերին նաւես՝ ետ-ետ են դնում, «լույս պոռում)) ե. «դեպի խա-
վարը» գնում, «աջ» լոսո՛ւմ, ռե պ ի «ձախ՝) դնում, «ապագա» ասում, «դեպե 
ան դ ւտէր» «վաղումս... ( 3 , 78)։ 

Անշուշտ, նու/նր չէ բո/որ մ եծտ պ ա տի մն ե լт/г հասարակական կշեոր, բււ՚ւո 
?ատ բան հրա ո է իւառնմհւ, բոարն իոար նման են դարձնի վ արա կ մ ել նույն 
հ եվ ան ոոլՍ I ամ բ , կորցրել երեն զ կ ՚ լ ֊ մ ՚ ս ն դե տ ակ ցՈլթ յոլն ր, ։]երածմ եւ երս՚ո 
՜՛որ աատռեյու աւ՚՚տոսւստ մանո դ ար ։յյն)։ երե '. 

Ի՞ն, «մեծ ո ո ոծեոի» ե "մեծ խոս ոեբե։՝ մա и են է ակն արկ ում հեդիոաԱ •• 
1878 Բեուենև մեհաժոդոժւ՚ ժամանաե հաւութ/ունր հույս ունեո ւու&՚՚ւսծ 

տեսնել «հ աւետես՛?՛ հաոոո՝՝։ Դո՛ է ո «մեծ ռոոծո՝•։ Սակայն արտաոեն ե նեո֊ 
ոեն ա ա տճա ռն ե ու՛ . ի ո ո h ոո՚՚՚եան hwi г ։ч ոձոլ & ՚ ունն ե ո տ bn*i ոլնեոան... ^ ս՛ 
տաբմածեո f и P ա ւհ ՛'ո՛ծ՝ որո-> ի՚ամե֊ւ ո! ո շարունակում էհն «մեծ֊մեծ խո -
и հ ր)՝ սլմեյհ մտ ւ ՚ ՚ ն ո հ ՛ո ՛( աոդհ ո ո լու frf- լուն ր' 

ԱիւտագննեւոԺ հաւ կրսնոե ամբողջությունը՝ գրողը, բացահա/տում !— 
ւ.ր гш մեծապլ՚յտ/и/ մուրացկաններ՛• հասարակություն է և ոչ թե մեծ, նույ-
նիսկ и ո մ ո րա կան գործեր )ի կտրող կատարեր 

Կրկե ոադաւ}ւարակսւն բ ո մ ան г ա կ ո՛ Ս ւ ան ե 4>"1 ատես ութ յան բացահայտ֊ 
ման տեսակետից կարեոր դեո ունի աատմոդե՝ հեղինակի կերպարը, որը «մաւյ֊ 
նակցելովյյ բոլոր դո ո ծո դ ո ւթ (ո լնն ե րին , իւորամտրրեն լուսաբանում է ժամա-
նակը, ժամանակակիցների գործերը։ Ի տարբերություն մեծապատիվների՝ նա 
դրական, /пւրջ, ներքնապես ողբերգական նկարագիր է։ 

Պ արոն լա նր «Մեծապատիվ մ ուրացկանների» մեջ օգտագործել է ա (ն 
ամեն /ավր, որ մին; այդ ձեռք հր րերհ/ արձակի բնագավառում, դրանց հի-
ման մրա ստեղծեք նոր որակ։ Երգիծական արմեստր ևս հատկանշվում է լա -
и ա դու էն գծերու ի Մ շ աեելոմ ծեծաո առա,աոնե,ոլ արվեստի բազմազան մի-
ջոցներ Ու ձևեր, դրանց օգնությամբ խորքով ներկայացրել Է թեման, հե-
րոսներին, բախումը: Եբդիծակսւն արվեստի ս։ րտ ահ այտ չաձեերն ու միջոցները 
պալմ անավորմած են կ ւանբհ նյութի նկատմամբ գրողի սատիրական վերա 
բերմունքով, Գրոդր ստեղծել Է խոսքի ե դրության կոմիզմով հագեցած տե 
и արաններ, օգտագործել Է ն ա ե ծաղրանմանության (պարոդիայի), լափա-
օանցման, սրացման, ընդգծման ե այլ հնարքներ։ 
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1 

((Մեծապատիվ մուրացկանների» մեջ տեսության ե գործնականի զուգակ՛ 
ցում ր առանձնակի երանգ կ տվել ստեղծագործությանը։ Եր գիծ ա կ ան պատ 
մոլթյան սկիղբր, օրինակ, ոչ միայն նախապատրաստում Է ընթերցողին հհ֊ 
բոսն երի հետ հանգիս/ման, այ Լ Ե քլյանքի ՈՎ գրականության փոխհարաբերու-
թյան ւէասին խոհերի Է մղումէ ՛Հիս/ակր սկսելու կատակերգական ոճր ստեղ-
ծում կ թեման ն ե\րկ ա յա ցն ե յո լ համար անհ րամեշտ անկեղծության մթնոլորտ 
((Առանց կասկածելու. հավատացել) պատմությանս)),—(2,7) հորդորում /, 
պ ա՛տ մ ո ղր, ե նրա գե ղարվե и տ ա կ ան խոսքի լրջուֆլոլնր վստահեցնում կ, որ 
կարեոր բացահայտումներ են կա՛տարվելու։ Հետո իրար են հաջորդում ծաղ-
րանմանություններով ղուդակցվ ող ր ա ղ մ ա թի վ տեսարաններ։ հոսքի կ ո մ ի ղմ ր 
ա մ են ա ց ա յտ ուն աբտահ այտոլթյոլն ր տզզային գործիչներին տրված բնորո 
ջումն /;՝ « մ եծա սլ ա ս/,ի վ մուրացկաններ», որ\ր հայ դրականության հր գիծ и/ կ ան 
բաոարանի մեջ իր արմանի տեղն Է գրավում ((ա զգային ջոջեր»- ի ց հետո... 
Րսկ բո՛ւն դրության կոմիզմ ր զրսեորվում I; գավառից եկած փեսացուի շուրՀ 
«մեծապատիվ)) ((հ եէՐ ո ս)/ ե ր ի ); fn h զ կ ա տ ա կ խ ա ղերի տեսքով։ 

Թեման լուսաբանելու տ ե и ա 1յ ե տ ի ց կարևոր գեր ունի արտաքուստ պար-
էք ունակ, ի րս՛կ անում լամ մ տ ածվ ած սյուժեն, այն կարե/ի Ւէ երկու բ առուք, 
ք՚/նեկդոտհ նման ւգատմ ե/՝ եկավ, տեսավ, փախավ։ Я՝п րծող ութ յունն ե բ հ ար՛ 
и/ արզ րնթսյցքր իրականում շատ սլե\բճախոս /; ներկայացնում իրողության 
ն երր t 

Վիպակի մեջ ծա rj րի ու հեգնանքի են ար մ ան ան ում տարրեր բաներ։ ՛՜՛՜Հ ե՝ 
ոոսներր))է որ իրար հաջորդելով ներկայանում են Աբիսոդոմին, ո> f f h նոոա֊ 
նոր փաստեր են կ ուտ ակ ում, ա II /ուս mtj որում են իրականությունր տարրեր 
եորմերերէ ft ա էյ ե ՍԱՐ, ւԼրի՚սորոմե h «՛հերոսներ/է» հ ան ռե սք ե f ու տեսարտննե֊ 
Ր ե ր /ու րա բան) ւոլրր ա/ն/րես Ւ h առու րմած, որ մ եհ ո նպաստում հ մ ւաւս է՛ 
ա մ ե I ե տ ա ամ ոռի } ո ա.ոծ.ն հ / ոլն ։ Օրհն ւսկ, ծարրում Է Աբիսորոմհ и ոբհ աքս/հան 
Հոգե բանու0 քուն ո. ռամ առակ ան տռհաու№յունր, մարդկային փ ա ռա ոհ ոո՛ R tnr ֊ 
ն կ ր բխող տ խ մ աո ո լ M/ոսն ր , բա յո աքն նպատակոմ, ո\ր առավեք հեւլնանօհ urn֊ 
մ ան ա ցն ե նրա հետ հ ու ք и եր կապոգ մ եծա սլ ատեմ մ ուր ա ցկ ա ններհն։ Ծ աս ֊ 
բում Ւ Արե սոգոմե դեմ ըի արտ ահ ա քտությոլն րճ նրան դիմ ավ ռրած խ մ բա գրեն 
խոր hint համար։ 

ՏաՈրեո հ եոն ո լքէք՜ ւ ան ս՛ոման արոր 1Լբ ե սոոոմ ր, խմբւսգեբր, ՈԵՈՆ՛"1/^,,. 
ներր, Մանրլկր, նրա կ ին ր, ուսոՀրի^ր, կրոնավռր՚ր, Ր^ԻշհՐ ՚ Աափոհ>ո. մ fn՛. 
նոբր կհն ր տարբեր ա ր տ ահ ա ք տ ; ա մ եջ ո ցն ե բ ո վ Էլ ներկայացվում են. Ի՛ն ռ 
՛.բում, երգիծաբանը իր խն դիր ր համարում Է ոչ այնքան ((հերոսների)) նկատ-
մամբ ծիծաղ ա ռաջա ցն ե լր, որքան նրանց հոգեկան կ յան թի Էություն բ նհր. 
կ ա յ ա ցն ե լր ։ 

((Մեծապատիմ մուրացկաններ)> վիպակով Հ. Պարոն յան ր փաստորեն ո у 
թե ծ աղբել / ժամանակակիցներին, այլ պարզաբանել, թե ինչու Է ա п ո ՚ 
րարօրոլթքան համար աշխատողների, րնդհանբապես ազգի համար ստեղծվե 
այս ողբերգական կա д ութ յո ւն ր։ 

« В Ы С О К О Ч Т И М Ы Е П О П Р О Ш А Й К И » А К О П А П А Р О Н Я Н А 

Л PC eh г л д ж я и 

Р е з ю м е 

Х у д о ж е с т в е н н о е с в о е о б р а з и е сатиры П а р о н я н а не р а з с т а н о в и л о с ь предметом 
ж а р к и х споров . О д н а к о оно в его р е а л ь н о м б о г а т с т в е и многообразии д о сих пор 
о с т а е т с я недостаточно изученной о б л а с т ь ю . В с т а т ь е исследованы особенности сати-
рической поэтики х у д о ж н и к а ; на примере повести « В ы с о к о ч т и м ы е попрошайки 
исследуются , в частности, с в о е о б р а з и е п р е д м е т а х у д о ж е с т в е н н о г о познания и основ-
чые творческие принципы писателя , с т р у к т у р а о б р а з о в - п е р с о н а ж е й , способы нх 
лостроеиия, м а н е р а и ф о р м а п о в е с т в о в а н и я . 




