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Ըստ Հայագիտության մե£ Հաստատված տեսակետի, որն աո.ա£ է քաշել 

Р . Աո-աքելյանշ ( Հ ս տ ա կ ե ց ր ե լ ֊ մ անր ա մ ա սն ել Լ. Ա զ ա ր յ ա ն ր ) , քանի որ 3 6 4 

թ . կաո֊ուցված Ա ղ ց ք ի դամրարանր ամփոփում է ր Հայ Արշակունի Հ ե թ ա ֊ 

նոս ու քրիստոնյա արքաների ոսկորներր, դրա քանդակային Հ ա ր ղ ա ֊ 

րանքն էլ Համադրում է ր Հեթանոսական ե քրիստոնեական թեմաներ1: Այս 

իմաստով առանձնակի Հ ե տ ա ք ր ք ր ո ւ թ յ ո ւ ն են ներկայացնում նաե դ ա մ ր ա ֊ 

ր անի Հարավային արկասոլին եզերող ձախ սալի ու մ ո ւ տ ք ի Հարավային 

եզրաքարի խաղային Հ ո ր ի ն վ ա ծ ք ն ե ր ր , որտեղ շրջանի մե£ աո.նված խ ա ֊ 

էերն ուղեկցվում են բուսական ու կենդանական քանդակներով (նկ. 1, 2 ) 2 ' . 

Հորինվածքներում առկա շրջանի կամ մեդալիոնի մե£ ներառված խ ա ֊ 

էերն իրենցից ներկայացնում են Կո и տ ան դի ան ո и Մեծի տեսիլքի մ ե ն ա գ ֊ 

ր ա յ ի ն խաչի (որն իրենից ներկայացնում է ր Քրիստոս անվան Հունարեն 

դ ր ո ւ թ յ ա ն առածին երկու % և թ տառերով կազմված կցագրի այսպես 

կոչված ք ^ ւ ֊ ո - ո ֊ ի և խաչի Հ ա մ ա դ ր ո ւ թ յ ո ւ ն ) 3 տեղական զ ա ր դ ա ց ո ւ մ ր , որի 

1 Բ. Ն. Ա ո - ա ք ե լ յ ա ն . Հայկական սվա տ կե ր աք ան դա կր 4—7֊րգ դարերում. Երև֊ան, 
1949, է չ 32: Լ. Ա զ ա ր յ ա ն. Վաղ յիչնադարյան Հայկական քանդակը. Երևան, 1975, ԷԼ 
87-88: 

2 Մենք միտումնավոր բաց ենք թողնում դամբարանի մուտքի րարավորր եզերող կա-
մարի քանդակային Հորինվածքի քննությունւր, քանի որ այն մեզ է Հասել խիստ մաչված 
վիճակում: Նկատենք միայն, որ եթե Լ. Ազարյանն այստեղ տեսնում էր դեսլի ^/ա^շ ձգվող 
եղջերուների չարք (Լ. Ա զ ա ր յ ա ն. նչվ. աչի., էջ 40, 88), ապա Բ. Աո֊աքելյանր, որը 
քանդակր տեսել և. նկարագրել է Ազարյանից չուր£ 35—40 տարի ա ո ֊ ա ա յ ն Համարել է 
գազանների և. մարդկանց կռ.իվր պատկերող տեսարան (Բ. Ն. Ա ո. ա ք ե լ յ ա ն. նչվ. աշխ., 

էշ 29) : 
Կոստանդիանոսի վարքում, որի Հեղինակն է Համարվում Եվսերիոս Կեսարացին, պատ֊ 

մվում է, որ 312 թ. կայսրր խիստ մտաՀոգ իր ոխերիմ ու Հզոր թչնամու Մաքսենտուսի 
Հետ կայանալիք մարտի ելքով, կեսօրից Հետո «ետևս յայտնապէս նչան խաէի լուսեղէն, յօ-
րինուածով երԼւութացեալ յեր կինս, աստղանիչ գրով պարունակեալ այսու յաւլ|3-եա» (Մ. 
Ա ւ գ ե ր ե ա ն . Լիակատար վարք եւ վկայաբանութիւն սրբոց. Հ. 4՝, Վենետիկ, 1812, էջ 
246) I Տեսիլքին ականատես է էին ում ե. ող£ Գոբքբ- Նույն դիչերր երազում Կոստան դի ան ո՜-
սին Հայտնվում .է ՝ք^րի и տ ո и ր նույն նչանով Հանդերձ 1ւ պատվիրում «զի զդրօչակն զի-
նուորութեան կազմեալ ի նոյն ձև. նմանութեան խաէի զայն ի կիր ար1{անիցէ ի պատե-
րազմ ո ւն и իբրև, նչան յաղթութեան Լւ զէն ամրոլթեա ն անվանելի» (նույն տեղում, էջ 247)I 
Կոստանդիանոսի պատվերով անմիջապես պատրաստված աո-ա^ին ոսկեձույլ և ականակուռ, 
դրոչր, որի վրա դրվել է դափնեպսակի մեջ ներաո-ված մենագրային նչանր, Հայտնի է լա-
սարում անունուԼւ Տեսիլքի նչանր տեղադրվում էր նաև. զինվորների սաղավարտների ու 
վաՀանների վրա աո֊անձնաՀատուկ ուժ Հաղորդելով այն կրողներին՛. Սրանով խաՀր ստա-
նում էր ամենաՀաղթի խորՀրդաբանություն և. արժանանում դափնեպսակի, ինէպես որ 
դափնեպսակի էր արժանանում անտիկ ատլետ լi կամ ո֊ազմիկլil հր այս Հաղթական կերպա-
րով խաէր դարձավ ո է միայն Քրիստոսի, այլև, նրա ուսմունքի, եկեղեցու ու Հետևորդների 
ՀամրնդՀանուր նչանլ?,* Փաստորեն, Կոստանդիանոսի տեսիլքր Հիմք Հանդիսացավ մենա֊ 
գրային և. դրա Հետևությամբ Հավասարաթև կամ, այսպես կոչված, Հпւ/նւսկաՆ խաչի պատ-
կերագրության պաչտոնականացման Համար՛. Քաջ Հայտնի է, որ, րստ ԼԼ գա թան գեղ ոսի 
պատմության, Հայաստանում էլ խաէի պաչտոնականացումր խարսխվում է (Ռրիգոր Լու-
սավորեի) տեսիլքի վրա (Ագաթանգեղայ Պատմութիւն Հայոց (այսուՀետև. Ա գ ա թ ա ն -
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նախնական օրինակն ունենք է^միածնի Մ այր տաճարի քանդակներից մե-

կում, իսկ ավելի ուշ զարգացումները Քասախի տաճարում՛. 

Նկ. 1. Խ ա չ ա յ ի ն հ ո ր ի ն վ ա ծ ք , IV դ., Աղցք 
( լ ո ւ ս ա ն կ ա ր ը ՝ Դ. Ա ռ ա ք ե լ յ ա ն ի ) 

Նկ. 3 . Մ ե ն ա գ ր ա յ ի ն խ ա չ , IV դ. վերջ Նկ. 2 . Խ ա չ ա յ ի ն հ ո ր ի ն վ ա ծ ք . IV դ.. Աղցք 
V դ. ս կ ի զ բ , է ջ մ ի ա ծ ն ի Մայր տ ա ճ ա ր (ըստ P a t r i c k D o n a b e d i a n . Les themes bibliques 

dans la sculpture Aemenienne prearabe, fig. A2) 

էջմիածնի Մայր տաճարի Հյուսիսային ււլատին տեղագրված սալի Հ ո ֊ 

րինվածքր (նկ. 3) բաղկացած է չր^ան֊մեգալիոնի մե£ ներառված, գեւգի 

ծայրերր թեթեակի լայնացող թԼւերով մենագրային իյաչից (СП1Х 

monogrammat ica^ չր^ան֊մեգալի ոն ի ց ա^ Լւ ձախ սլատկերված աղավնինե֊ 

րից4 ե. չր^ան իգ ներքև, տեղագրված դրությունների Համար նախատես֊ 

վաե տախտա կից ftabula ansata j : Սալն ունի մի շարք Հունարեն արձանագ-

րություններ, որոնք կարելի է րաժանել երկու մասի Հիչատակային ե բ ա ֊ 

րեմաղթանքային'. (Լստ գրանց վերջին Հետազոտող Ֆ. Հտելով֊-4ովեգյա1ւի 

Հիշատակային երկու արձանագրություններն ավելի նախնական են, իսկ 

միակ ր արեմաղթանքային արձանագրություն ր փորագրվել Է Հետագա֊• 

/ու մ 5 : ՛Ք՛անի որ աղավնիներր վաղքրիստոնեական գերեզմանական արվես֊-

գեղ ո и ). Թիֆլիս, 1914, 373—384): Ընգ որում, կարելի է ցուցել, որ Կ ո и տ ան գի ան ո и ի 
և. Գրիգոր Լուսավոր էի տեսիլքները տիսլարանորեն և. իյաէի որսլես Հաղթանակողի սրրա֊ 
ղան գործառույթի շեշտադրումով ա էլն Հայ տ րն գՀանր ո ւթո ւնն եր ունեն՛. 

Աղավնիներր կանգնած են կարճ ու թեք ճյուղերի վրա, որոնք թվում է, թե ծագում են 
իյաէր ներառող շրջանից՛. 

5 փ. В. Ш е л о в - К о в е д я е в , Заметки по греческой эпиграфике Арме-
нии.— "Историко-филологический журнал" (далее — ИФЖ), 1986, №1, с. 68. 
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աոււմ խորՀրգանչում Էին մ աՀացածների Հոգիները , ող£ Հո րին վածքր կա-

րելի Է Համարել նվիրված Հանգուցյալներին, որին Էլ Հա մ ա սլա տ ա и խա-

նում են Հիչաաակային արձանագրությունները (մեդալիոնի ե ձախ 

կողմերում « Տ ե ր , ողորմիր քո ծա ո֊ա Արքեա / ի ն » , ե « S i ՛ ր , ողորմիր Էլւզի-

/էին», t a b u l a a n s a t a - / ; ! . / / «Դանիիլ, Տիրեր, Գարկինիս»)7: Այսսլիսով, ավելի 

քան Հավանական է, որ и ա լլլ и կղրն ա սլե и ծա /ւայել է որսլես դերեղմանա-

սալ կամ ւէերեւլ մա նական կա րւո ւ յ ցի մաս, իսկ եկեղեցու սլա ա ի մե^ է Հագց-

վել Հեաագալում, որի ա/ւթիվ էլ փորագրվել է րա րե մ ա ւլթան քայ ին արձա-

Նագրոլթլունլ7 (աքն իւաէլչ ներաո֊ող մեգալիոնի վ ր ա է ե Հայանում է. 

«Օգնիր այս եկեղեղում բոլոր աղոթողներին»)8'. 1Սա չի վերին ուղղաձիգ թ-

եր սլաՀւգսյնել Է j i - I L I T գրության րւո֊ն: Այս տ ի ս^ի խաչերլ7 վերարերում 

են ք|ւ-ւււ> նախաաիսլի ղարգաղման երրորդ վւուլին: Առա չին փուլը (TV գ. 

ել ւվրորգ քա/ւորգ) սլւս ավեր ում Է սուրբ, նչանր որսլես երկու տաո-երի Հա-

մա էէրում աււանւյ խաչանշանի, երվրո րգ փուլում ա ո.աջին սւիսլի վրա վե՜ 

րա գրվում է խաէր, երրորդ փուլում՛ (TV գ. վեսից սԼլսաե), ինէսլես մեր 

դեսլքում է, ք[1 ֊£/, որր գծա գրո րեն նույնա1լան է լատիներեն X տաո.ին, 

ձո ւլվո ւմ է խաէին Լլա մ ո ւղղա վի ան Հե տ ա նում9'. երրորգ վաւլի էս ա է ա-

սլա ավերների երԼւան գալու ժա մ ան ա վր սովոր արար Համարվում է TV գ. 

ՎեԼՎեՐ11 վամ V գ. иվիգբը) որով էլ վարելի է թվագրել եւ էջմիածնի քան-

գավլլ10: Հաւվանավան է, որ այն աաճարի սլաաի մեջ է գրվել V գ,, տաճարի 

վերավաււո լցման ժամանավ, 1ւ այգ ժամանավ էլ վւ որա գրվել է րարեմաղ֊ 

թանքային արձանագրություն րէ Նվա տեն ք նաԼւ, որ սալի րոլոր սլատվեր-

ներր} նե րա ււյա լ և. ւ ւ ո ֊ ի աղեղր} արված են րարձր ո-ելիեֆով ետնա խորքի 

Հե ուա ւյ մ ան ե ղան ա վո վ, ինչր րնութագրավան Է վա ղմիֆն ա գա րյ ան քան գա՜ 

վին րն գՀանրա սլես} այն գեսլքո ւմ, երր ար ձան ա գրո ւ թ յ ո ւնն ե ր ր փորագիր 

են: 

" О. M. D а 1 է о ո. British Museum. A Guide էо the Early Christian and Byzantine 
Antiquities in the Department of British and Medieval Antiquities. London, 1903, p. 18. Ինչպես 
կաե սնենք и աո րե, խաչի երկու կողւՀերում աղավնիներ են քան ւէա կված և Աղցքի ( ո ր [ յ 

լէ ե ր եղ մ ա ն ային րնույթն ավելի քան ակնՀայտ է) խաղային Հորինվածքներից մեկում՛. 
Աղ ավնու մասին քրի и տ ոնե ա կան մչակույթում ավելի լշնգար ձա կ որսլես նաև խաղաղու-
թյան, մաքրության և սուրր Հոգու ի/որՀրգանչան տե՛ս G е О Г g e F e r g U S O n . S i g n s 

and Symbols in Christian Art. London, Oxford. New York, 1989, p. 15-16. 
Խիսա ուշագրաւէ կարելի է Համարել այն Հանգամանքր, որ, ր սա ՛Լ. Ալիչանի, այս 

անունները 1լարող էին ներկայացնել Հայերեն Ղանիել, Տիրայր և Գարեգին անձնանուն-
ների Համապատասխան Հունարեն գրություններր (Ղ.՛ ԷԼ լ ի շ ա ն. Այր արատ. րնաչխարՀ 
Հայաստանեայց. Վենետիկ, 1890, էջ 213): 

ժ Փ. В. Ш е л о в - К о в е д я е в . Նչվ. աչխ., էջ 68: 
՝յ О . M . D а 1 է о ո . կվ. աչխ, էջ 19-20: 

Ն Ալիչանլ1, նկատի ունենալով այս սալի վրա Հայերեն գրերի րացակայությունր, 
ենթագրում էր, որ քանգակր ստեղծվել է Հայ գրերի գյուտից առ.աջ (՛Լ. Ա լ ի չ ա ն. նչվ. 
աչխ., էջ 213): Այս տեսակետից արտակարգ Հետաքրքրություն է ներկայացնում Հայերեն 
այրուրենի Ք տառի գրապատկերի Համարյա նույնականությունը մենագրային խաչի այս 
վերջին տիսլի Հետ.: Քրիստոսի անվան մենագրությունից Ք- տա ո. ի ծագման վարկածր ժա-
մանակին աուաջ է քաչել Վ. ԳարգՀաուղենր, որր Հետագայում, սակայն, Հ. Աճաույանի 
կողմից Հավանության չի արժանացել (Հ. Ա ճ ա ու յ ա ն. Հայոց գրերր. Երևան} 1984, էջ 
554): Այժմ, նկատի ունենալով այս տիսլի մենագրային խաչի առկայության փաստր 
Վաղարչա սլա տում մինչև Հայերեն գրերի գյուտր և խաչի ու Քրիստոսի խ ո ր Հր գանչա կան 
ակնՀայտ նույնությունը, կարծում ենք, որ նման Հնարավորությունն ավելի քան Հավա-
նական է: Այս աո.ո ւմ ով խիստ բնութագրական կարելի է Համարել, որ Հայկական Ք գլխա-
տաււր, որով սկսվում է 'Լուկասի ավետարանր, ձեռ.ա գի ր րա ղմաթի վ օրինակներում պատ-
կերվում կր որսլես Հյուսածո իւա,չ (նկ. 4): 
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Աղցքէ Հորինվածքներում խաչի թեերր գեսլի եզրերն ունեն շաա 

թեթեակի լայնացում, ինչւզես որ է^միածնի գեւզքում է, սակայն ա մ են ա-

էականն այստեղ այն է, որ Հւո-ի թե Հիշեցնող աղեղն աոկա է վերին թ1լի 

ո չ միայն աջակողմում, ինչսլես որ սսլասելի է, այլ ն աԼւ ձախակողմում՛. 

Կարելի է վստաՀորեն ասել, որ նման Համաչափությունր կարող էր ստեղծ-

վել միայն այն գեսլքում, եթե վարսլետր ծանոթ չլիներ միակողմանի աղե-

ղի գ ր ա յ է ն իմաստին՝. Ըստ Ս՝. Տեր-Ներսեսյանի Աղցքի ղամրարանում 

Նկ. 4 . Ղուկասի ա վ ե տ ա ր ա ն ի սկզբնաթերթը, 1 2 0 0 թ., Մ ա տ ե ն ա դ ա ր ա ն 

կարելի է վավերացնել գեղարվեստական Հարգարման երկու փուլ՛. Նկատի 

ունենալով գա մրար ան ի Հարավային արկասոլին եզերող սալի խաէաքան-

գակի (մ ուտքի Հա ր ա վայ ին եզրաքարի խաէաքանգակր Հետազոտողին ծա-

նոթ Հ_էր) նման կատարում ր, նա գրում է. «Այս խաէր, վերին թեի յուրա-

քանչյուր կողմում ունեցած սլարույրով աղավաղված սլա տ ճենն է մենագ-

րային խաէի, որր րյուզանգական արվեստում էլ Հազվագյուտ է մինչև 

IV դ. վեր^ր, ե. ավելի Հաճախ օգտագործվում է V գ.'. Այսու սա ավելի ուշ 

է, քան գամբա ր ան ի շինությունր, իսկ կողքինր (նկատի ունի կից սալին 

սլատկերված որսի Հայտնի տեսարանր — Հ. Պ.) րնգՀակաուակր նրանից 

վաղ է » * 1 ' . Այսսլիսով} գիտնականր գտնում է, որ Աղցքն ունեցել է սլատկե-

րագրության երկու փուլ աոաջին ին սլատկանում է որսի տ ես ա ր ան ր, երկ-

" Տ. D е г N e r s e s s i a n . Armenian Art. Paris, 1978, p. 63. 
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րորգ փուլին ար կա սոլ ի ի խա չայ ին Հորինվածքր՜: Մենագրային խաչի 

նման դա ր գան ա խշային ւի ոիյ ա Լլեր ւգման Հետագա զարգացում ր կարելի է 

Համարել ՝Ք*ասախի երկու մուտքերի բարավորների խաչային րնդարձակ 

Հորինվածքների խաչերր, որոնք արգեն ներառված չեն մեգալիոնի մե£, 

իսկ ուղղաձիգ վերին թեից ի^նող աղեղն երր վեր են ածվել կանոն ավար Տ -

աձե զարգերի (նկ. 5, 6): Խաչի վերին ուղղաձիգ թեր Համամասն աղեղնե-

րով սլսակելր գարձավ սլատկերագրական կայուն մի ձե Հիմք տալով խա-

չի վերին թեից ականթազարգերի ե խաղողի ողկույզների ծագմանր, մի 

մանրամասն, որր Հետագայում իր կայուն գրսեորումն ունեցավ ե խաչ-

քարային Հորինվածքում՛. 

Նկ. 5. Բ ա ր ա վ ո ր , V դ., Ք ա ս ա խ 

Նկ. 6 . Բ ա ր ա վ ո ր , V դ., Ք ա ս ա խ 

Հարկ է նշել, որ ի գեմս Աղցքի ա ր կա и ո լին եզերող սալի քանգակների 

Ի 1), մենք ունենք խաչի այգային ներկայացման ամենավաղ ե ուշա-

1^ Ս. Տեր-Ներսիսյանր նկատել է նաև, որ խաղային Հորինվածքր կրող սալր տեղագրե-
լիս, շինարարներն ար կա սոլի ի կամարի եզրամասր փ որ ել-լայն ա ցր ել են, որսլեսզի այն Հա-
մա սլա տ ա и իյ ան ի սալի չափերին, Լւս մի փաստ туЬ Հետագայում տեղագրելու օգտին՛. Հա-
վելենք նաև., որ խաղային երկու Հորինվածքներն էլ քանդակված են դեղնավարդագույն 
տուֆի վրա, այն դե սլք ո ւմ, երր ող^ դա մրա ր ան ր, րա ցառյալ մի քանի սալեր, րայց ներառ-
յալ և. մնացած ոէ խաղային քանդակներ կրոգ սալերլ7, իրականացված է սեւ տուֆով՛. Կար-
ծում ենք, որ սև. տուֆին նման վառ. գույներ Հակագրելր էիովին գիտակցված քայլ էր Լւ 
նսլատակ ուներ ցուցել խաղային Հորինվածքների ակնՀայտ առաջնային «դերակատա-
րումր»: Եթե րնդունելի են այս փաստարկներր, ապա Ագ^Քէ ի՛աէային Հորինվածքների 
ստեղծման ամենաՀավանական ժամանակր կարելի է Համարել V դ. առածին կեսր՝. 
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գրավ արտահայտությունները3: Այստեղ անմիջապես իրար կից քանդակ-

ված են երկու Հորինվածքներ «սովորական» այգային մի Հորինվածք, որն 

իրենից ներկայացնում է խաղողի գալարուն վազեր մեծադիր տերևներով, 

րեղիկ֊դալարներով, ողկույզներով և դրանք վայելող աղավնոլ ու ցուլի 

(կամ եղջերուի) սլա տկերն եր ո վ: Դրան անմիջապես կից քանդակված է 

շրջանի մեը առնված խաչր, որի դեպի եզրերը լայնացող թեերի տարրեր 

մասերից ծագում են րեղիկ-գալարներ, խաէաՀատումից խաղողի ոստեր, 

իսկ ստորին ուղղաձիգ թեի երկու կողմերում տեղադրված են մեկական 

վարդյակներ: Արկասոլիի քանդակում խաչի ծանրաբեռնումը խաղողային 

մանրտմասներով և խաղողի Հսկայական վազի ներկայացումը ի վայե-

լումն թռչունների և կենդանիների, Հուշում են, որ ող£ Հորինվածքը ներ-

կայացնում է երկնային արքայության այլաբանությունը, ինչպես որ ա ֊ 

ղավնիները ե կենդանիները վայելում են խաղողուտը, այնպես էլ արդար 

Հոգիներն են վայելելու երկնային դրախտը, մի թեմա, որն իր լիարժեք շա-

րունակությունն ունեցավ Հայ մշակույթի Հետագա զարգացումներում: 

Զուտ արվեստագիտական առումով այստեղ կարևոր է մի Հանգամանք 

ևս խաչի այգային ներկայացում֊պատկերումը՝. ՎստաՀորեն կարելի է ա ֊ 

սել, որ ի դեմս Աղցքի քանդակի, գործ ունենք ամենաառատին փորձերից 

մեկի Հետ, երբ դեռևս մինչև վեր£ Հստակեցված չէր, թե ինչպես պատկե-

րագրորեն ներկայացնել խաչ-խաղողի որթը, որտեղից պիտի ծագեն ոստե-

րը, ինչպես պիտի արտաՀայտվի խաչի և վազի Հիերարխիան: Այս ամենը 

մեզ Հիմք է տալիս պնդելու, որ խաչի այգային թեման Հայաստանում ու-

նեցել է ինքնուրույն զարգացում: 

Դառնալով արկասոլին եզերող սալի խաչաքանդակի վերին երկու թ և ե ֊ 

րի վրա պատկերված աղավնիներին, ավելի քան Հավանական է, որ դրանք, 

ինչպես որ էըմիածնի Հորինվածքի դեպքում է, խորՀրդանշում են Հան-

գուցյալների Հոգիները: Աղավնու քրիստոսաբանական ընկալմանն ու 

խորՀրդաբանությանը Գրիգոր Լուսավոր չին վերադրվող «Վարդապե-

տության» մե£ Համարյա երեք է Հատկացված: Եվ խիստ ուշագրավ է, 

որ այստեղ էլ շեշտվում է, որ աստծո Հավատի մե£ ուղղամիտները «առցեն 

զկերպարանս արագաթևն աղաւնւոյ, և թռիցեն ի թևս Հոգւոյն սրբոյ Հա-

սանել յերկնից արքայութիւնն»14: «Ւսկ աղաւնիքն զմարդկան Հոգոց (աւ-

րինակ են)» — կարդում ենք դեռևս V գ. Հայերեն թարգմանված կենդա-

նիների բարքին նվիրված առակների Հայտնի «Բարոյախոս» գրքում՛5: 

Նկատենք, որ է^միածնի քանդակում էլ աղավնիները կտուցները մտցրել 

են խաէ[լ ներառող շրջանակի մե£, այսինքն նրանք ինչ-որ բան են 

կտցում՛* Բավական է Համեմատենք այս քան գա կր Հուոմէ մի Հայտնի սար֊ 

կոֆագի Հորինվածքի Հետ (նկ, 7), որտեղ աղավնիները կտցում են խա^լլ 

չր^ասլատող դափնեսլսակրլ6, որսլես զի էիովին սլարզ դաոնա, որ 

i3 Խաէի վա ղմի շն ագար յան այգային րն կալումն երի ե սլա տկեր ագրո ւթյ ան մասին ման-
րամասն տես Հ. Պ ե տ ր ո ս յ ա ն . Խաչելության այգային րնկալումն ու սլատկերագրու-
թյունր վաղմիֆնագարյան Հայաստանում.— Հայաստանր և. Քրիստոնյա Արևելքր. Երևան, 
2000, էշ 187-192: 

" Ա գ ա թ ա ն գ ե ղ ո ս . էշ 305: 
15 Н. М а р р. Сборники притч Вардана. СПб., 1894, с. 163. 
16 IV Գ . կեսերով թվագրվող այս սարկոֆագի Հորինվածքը Համարվում է խ աչելո ւթյ ո ւ-

նր որսլես մաՀվան Հանգեսլ Հաղթանակ ներկայացնող ա մ են ա գա и ա կան Հորինվածքներից 
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կամ մեգալիոնն այս Հորինվածքներում, չնայած կատարման սխեմատիզ-

մին, ներկայացնում են գափնեսլսակր'. Ւսկ աղավնիների կտցող կերսլար-

Նկ. 7. Քի-ռո-ն դ ա փ ն ե պ ս ա կ ի մեջ, ս ա ր կ ո ֆ ա գ ա յ ի ն ք ա ն դ ա կ , IV դ., Հռոմ 
(ըստ Michael Gough. The Origins o f Christian Art, pi. 91) 

ներն էլ Հիմք են տալիս Հավաստելու, որ իյաչն այս Հորինվածքներում 

Հան դես է գալիս իր ոչ միայն Հաղթական, այլե կենացծաո.ային իւ ո ր Հ ր գ ա ֊ 

րանությամր Հան գերձ17Պատկերագրությունից զատ, նման մոտեցման 

մեկը, մանրամասն տ ե՛ս G e r t r u d S c h i l l e r . Iconography of Christian Art. Vol. 2, 
London. 1971, p. 5; M i с h a e I G o u g h . The Origins of Christian Art. London, 1973, p. 
108. 

Անդրադառնալով խաչլi ներառող դափնեպսակին և. այն կտցող թռչուններին, 4՝. Շիէ-
էերր դրում է. «Հաղթանակողի դափնին նաև. կյանքի դափնի է (խաչի), թևերին թառած և 
պսակից կտցող թռչունները խորՀրդանչում են Հավատացյալների Հոգիների մասնակցու-
թյունը Քրիստոսի Հաղթանակին և Հավերժական կյանքին» ( G . Տ С հ I 1 1 Շ Г. Նշվ. աշխ., 
էշ 5): 
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ա ռկայ ո ւ թ յ ո ւնն են վկայում նաև խաչի վաղմիֆնադարյան մի չարք մեկ֊ 

նիչներ՝. Այսպես, րստ Հով Հան Օձնեցու խաչր տիպաբանորեն Համեմատե֊ 

լի է դրախտային կենաց ծառի Հետ. «Յայնմ (այսինքն Հին կտակարանում 

կամ Եդեմի դրախտում — Հ. Պ.) դրախտի ծառ. կենաց, յորմէ արգելաւ նա-

խաստեղծն: Իսկ աստ (այսինքն եկեղեցում կամ նոր դրախտում — Հ . Պ.) 

խաչն լուս ո յ փոխանակ նորա ի նոյն տնկագործէ կանգնեալ արմատացաւ 

և ծաղկեցաւ արեամբ նորուն, յորմէ միչտ կթեն որ ի տիեզերս Հաւատա-

ցեալք՝ զպտուղն կենաց»18՝. Աակայն, ինչպես տեսնում ենք (ինչպես որ Հին 

և Նոր կտակարանների շատ կերպարների և թեմաների դեպքում է), 

դրանք նաև Հակադրված են իրար՛. Այս Հակադրությունը շատ դիպուկ 

մանրամասնում է և IX ռ. կաթողիկոս Զա ք արիա Ջագեցին. «Ադամն ճա-

շակեաց ի պտղոյ ծաոոյն եւ զատորոշեալ անջատեցաւ ի Հրաշալի դրախ-

տէն, եւ սրովբէափակ լինէր տենչալի ծաոոյն կենաց՛. Իսկ Հաւատացեալք 

ճաշակեցաք որ ի քեզ պատարագեցաւ պտուղն կենաց, ով ցանկալի փայտ 

սուրբ, աներկիւղ Հպեալ մերձենան աո տենչալի ծառն կենաց»19: Դավիթ 

ԱնՀաղթր նույնացնում է խաչր որթի Հետ, որր Հանգես է գալիս որպես 

ողք տիեզերքը կազմակերպող կենաց-ծառ, իսկ Քրիստոսին էլ ոզ£ տիե-

զերքր լցնող նրա ողկույզ-կենաց պտղի Հետ՛. «Փայտ սուրբ,— գրում է Դա-

վիթ ԱնՀաղթր,— որ յերկրի բուսանելով գերագոյն երկնից կամարացն 

ծայր արձակեալ բարձրացար զանտանելին ի քեզ բարձեալ բերելով 

պտուղ, զերկին իսկ միանգամայն և զմիջոցս լցեր զերկնի և զերկրի»~°: Ի-

րոք, դժվար է խաղողից բացի մի այլ տնկի պատկերացնել, որն աճելով 

երկրից պատի կամարաձև երկինքը, և երկինքն ու երկիրն ու դրանց մի-

ջակայքը լցնի իր պտուղներով: Եվ ինչպես տեսնում ենք Աղցքի քննարկ-

ված Հորինվածքում, փորձ է արվում խաչի կենացծառային բնույթն ա ր ֊ 

տաՀայտել Հենց դրա «խաղողայնացման» միջոցով՛. 

Աղցքի մուտքի Հարավային կողմի քանդակում (նկ. 2) շրջանի մե£ ն ե ֊ 

րառված խա չի ց ներքև պատկերված են առյուծ և եղջերու, խաչից վերև 

(ինչքան կարելի է կողմնորոշվել ՀողմաՀարված քանդակներով) խաղողի 

վազին մոտեցող կամ դրանից տերև պո կող խոյ՛21: Դատելով առյուծի ե ղ ֊ 

18 8 ո վ Հ ա ն Ա լ ձ Ն ե ց ի. Ցեկեղեցի - ՑովՀաննոլ Իմաստասիրի Ալձնեցլոյ Մատե-
նագրութիւնք. Վենետիկ, 1833, էշ 134: Ուշադրություն դարձնենք խաչի ծառային, ծաղ-
կային և սլտղային Հատկանիշների Հատուկ շեշտ ա դրումներին՛. Նկատենք նաև, որ Հաղ 
քրիստոնեությունից սկսած Հին և. Նոր կտակարանների թեմաների ու կերսլաչւների տիսԼա-
բանական Հակադրությունը քրիստոնեական գաղափարաբան ո ւ թ յ ունր ներկայացնելու 
Հիմնարար մեթոդներից էր՝. Հին և Նոր կտակարաններում աո-կա կենացծաո.ային Համեմա-
տությունների առումով մանրամասն տե и P. D o n a b e d i a n . Les th£mes bibliques dans la 
sculpture Aemenienne prearabe- "Revue des etudes Armdniennes". T. 22, 1990-1991, p. 279-
280. 

19 Զ ա ք ա ր ի ա կ ա թ ո ղ ի կ ո ս Ձ ա գ ե ր ի , ճառք. Վենետիկ, 1995, էշ 494: 
Կամ էլ «Ղու. բարձրագոյն ու Հրաշափառ, ես, քան զծառն կենաց, քանզի նա ոչ կա րաց 
գարձուցանել զնախաստեղծն ի գեղազարգ եւ ի տենչալի դրախտն եւ Հրեղէն սուրն սլար֊ 
փակեալ սլաՀէր զաձկալի ճանասլարՀն ծաո.ոյն կենաց րացամերժեալ մտեր ի գրախտին 
փափկութիւն: Այլ գու զ Աստուած Բանն րառնալով րացեր զսրովրեափակ գուո.ն գրախտին, 
զՀրեղէնն ամփոփելով ճանա/գարՀ արարեր ի ձեռն աւազակին ազգի մարգկան աո. բաղ-
ձալի փայտն կենաց» (նույն տեղում, 504): 

™ Գաւթի Անյաղթ փիլիսոփայի Մատենագրութիւնք. Վենետիկ, 1932, էշ 18: 
Ըստ P. Աաաքելյանի, որր պվել է այս Հորինվածքի աո-ա^ին նկարագրությունր, Հո-

րինվածքի վերնամասում քանգակված է «մի այծյամ մեծ եղջյուրներով» (R. Ն. Ա ռ ա ֊ 

ք ե լ յ ա ն. նչվ. աչքս., էշ 29): 
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հերուի եղջյուրների վրա Հակած գլխից, ա J u տեսարանն ավելի խաղաղ գո-

յակցություն է ցուցագրում, քան Հետապնդում կամ Հոշոտում՛. Կարելի է 

ենթադրել, որ այս գեսլքում էլ Հորինվածքի թեման ավելի մոտ է նույն 

գամրարանի Հարավային արկասոլիի վրա պատկերված թեմային, միայն 

թե Հորինվածքն այս դեպքում ունի ոչ թե Հորիզոնական, այլ ուղղաձիգ 

կաոուցվածք, այսինքն այն Համապատասխանեցված է մուտքի եզր ա սալի 

ուղղաձիգ դիրքին՛. Բայց կա և խիստ էական տարբերություն Հորինված֊ 

քի մեջ են մտցվել Հակոտնյա կենդանիներ՛. Կարծում ենք, Աղցքի այս Հո-

րինվածքն ավելի շեշտում է, այսպես կոչված, «խաղաղ արքայությունը», 

պատկերագրական մի թեմա, որը Հե՜տևելով Եսայու մարգարեությանը (Ե-

սայեայ, ԺԱ), պատկերում էր գազանների, խոտաճարակների ե թռչուննե-

րի խաւլաւլ համակեցությունը, որպես երկնային արքայության (կամ 

դրախտի) մի այլ մեկնություն, որի արծարծումը դամբարանային կա-

ռույցներում, նկատի ունենալով Հոգիների փրկության վաղքրիստոնեա-

կան գազափարաբանությունը, միանգամայն Հասկանալի է: Եթե Հաշվի 

առնենք, որ խաչն էլ միջնադարյան դավանաբանական երկերում Համար-

վում է Հենց սպասվելիք դրախտի կենաց ծառը, ապա գրա ներառումը 

Աղցքի քննարկվող Հորինվածքներում միանգամայն օրինաչափ է՝. 

Այս թեմայի արծարծումը, ինչպես ցույց են տալիս մի շարք պատկե-

րագրական նյութեր22, վաղքրիստոնեական արվեստում բավականին ար-

դիական էր, քանի որ գեռ ամուր էին կապերը Հեթանոս նախնիների Հետ ե 

ք ի չ չէի՛ն դեպքերը, երբ եկեղեցին ստիպված էր գործ ունենալ քրիստոնյա-

ների ոչ քրիստոնյա Հարազատների Հետ՛. Ագցքի դամբարանի տարբեր 

տարիների պեղումները տվել են նաև զգտլի քանակությամբ կավե թրծած 

սալեր նորից գազանների, խոտաճարակ կենդանիների և թռչունների ի ֊ 

ր ար չ Հարաբերող առանձնացված պատկերներով23: Կարող ենք ենթադրել, 

որ «խաղաղ արքայության» պատկերագրությունն Աղցքում կա՛մ ավելի 

ընդարձակ ու բազմանյութ է եղել, կա՛մ էլ այն ներկայացվել է ժամանա-

կագրական երկու փուլով սկզբում կավե տախտակների օգնությամբ, ա ֊ 

պա դրանց փոխարինած սալաքանգակներով24՝. Այս նույն թեմայի Հոյա-

կապ կատարումը կարելի է վավերացնել Ն. Մ առի կողմից XJLK գ. 80— ական 

22 Թեմայի զուգաՀեռները վարելի է Հանդիպել վաղմիֆնադարյան մոզաիկայում 

( M i c h a e l G o u g h . Նչվ. ալի., էշ 76, տախտակ 67) և քանդակում (Н. А. А л a -
д а ա в и л и. Монументальная скульптура Грузии. М., 1977, табл. 3, 4): 
Նկատենք, որ Բոլնիսիի Նուրբ Սիոն տաճարի այս Հայտնի Հորինվածքը Ն. Ա. Ալագաչ-

վիլին Համարել է դեկորատիվ Հարդարանք (նույն տեղում, է£ 14), իսկ Ն. Ուրոլչաձեն՝ 

«ժողովրդական ֆանտազիայով ներծծված» ( Н . У р у Ш а Д З в . ДрвВНеГруЗИНСКОв 
пластическое искусство. Тбилиси, 1988, с. 147,): Աղցքի Հորինվածքին Հատկապես 

մոտ է Հյուսիսային Սիրիայից ծագող եկեղեցու մուտքի բարավորի քանդակը, որտեղ 

Հորինվածքի կենտրոնր զբաղեցնում է թոռուններով Հարդարված մենագրային խաչլ7, իսկ 

մնացած կենդանիներն ու թռչունները ցրված են ոզշ Հորինվածքում (R. С. В Ա է 1 Շ Г. Early 
Churches in Syria. Princeton, 1929, il. 3/ 95): 

23 А К а л а н т а р я н . Глиняные плитки с изображениями из Ахца. — 
ИФЖ, 1985, № 4, с. 227-231 , рис. 1, табл. 1. 

Ինչպես արդեն նշեցինք, Հավանական է, որ քննարկվող Հորինվածքները կրող սալե-
րը տեղադրվել են Հետագայում: Բացառված չէ, որ դրանք փոխարինել են մինչ այդ գոյու-
թյուն ունեցող և նույն թեման ներկայացնող կավե տախտակներին: 
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թվականներին Փաշա գեղում գտնված կավե տախտակների վրա25.' Նման 

տախտակների բեկորներ են Հայտնաբերվել նաև Կողբի V—VII գ. եկեղեցու 

պեղումների ժամանակ26'. Այնպես որ այս թեման որոշակի տարածում ու-

ներ վաղ միջնադարում և, թերևս, յուրօրինակ արտացոլումն էր թաղման 

մի էկլեկտիկ ծեսի, որր փորձում էր Համադրել քրիստոնյաների և դարձի 

չեկած Համայնականների Հանդերձյալ կյանքը: Քրիստոնյաների ու Հեթա-

նոսների Համատեղ թաղումն Աղցքում, թերևս, նման իրավիճակի կոնկրետ 

արտացոլումներից մեկն է միայն27'. 

Սակայն Աղցքի դեպքում նման խնդիրը, կարելի է ասել, Համազգային 

չափում ուներ՛. Ինչպես Հայտնի է, Փավստոս Բուզանդի Հաղորդման Հա-

մաձայն, Աղցքի դամբարանում ամփոփված են պարսիկների կողմից Դա-

րանաղիի Անիից առևանգված և Վասակ սպարապետի կողմից ետ խլված 

Հայ Արչակունի արքաների ոսկորները28: Խիստ ուշագրավ է, որ Մովսես 

Խորենացին բացատրելով, թե ինչու են դրանք ամփոփվել Աղցքում, այլ 

ոչ թե Վաղարչապատում սրբերի գերեզմանների կողքին, գրում է. « Ք ա ն ֊ 

զի ոչ գիտացին ընտրել զոսկերս Հեթանոսաց և Հաւատացելոց, զի ընդ մ ի ֊ 

միանս էր խառնակեալ դերողացն, յաղագս այնր ոչ արժանի Համարեցան ի 

դիրս սՐԲոցն թաղել ի Վաղարշապատ քաղաքի» .' Կարծում ենք, որ նման 

պատկերագրության ընտրությունն Աղցքում պայմանավորված էր և այս 

Հանգամանքով, ինչպես որ դրախտում աստծո զորությամբ Համատեղ գո-

յատևելու են գազաններն ու խոտաճարակները, այնպես էլ ակնկալվում է 

փրկություն ոչ միայն քրիստոնյա, այլև Հեթանոս Հայ արքաների ու նախ-

նիների Հոգիների Համար՛. 

Հաշվի առնելով և այն, որ այս խաչերը պատկերագրորեն ծագում են 

Կոստանգիանոս Մեծի խ աչից, որի Համար առաջնայինը Հաղթանակի 

խորՀրդանշումն էր, կարող ենք եզրակացնել, որ դրանք ոչ միայն ցուցում 

են Հորինվածքների քրիստոնեական ինքնությունը, Հանդես են գալիս որ-

պես նոր կենաց ծառ, այլև ակնարկում են, որ թե' արդար ոգիների (այ-

սինքն մկրտվածների) և թե դրան չարժանացած (այսինքն Հեթանոս) 

25 Отчеты императорской Археологической комиссии за 1892 г., СПб., 1894, 
с . 8 6 , р и с . 4 9 . Ա. " Ք ֊ ա լ ա ն թ ա ր յ ա ն . Դվինի նյութական մչակույթր 4-8-րգ զարե-
րում.— Հայաստանի Հնագիտական Հուչարձաններր, *գր՛ 5, Երևան, 1970, էշ 20, 33, աղ. 
38/1: 

26 А. К а л а н т а р я н . Նչվ. աչխ., էշ 230, աղ. 2/2-6. Տվյալ գեսլքում մենք անդրա-
դառնում ենք միայն այն սալիկներին, որոնք րստ մեզ արտասլատկերում են «խաղաղ 
արքայության» թեման. Հայտնի են V—VII գգ. թվագրվող նման կավե այլ սալեր, որոնց 
վրա տեղ են գտնել նաև. այլ (և. ո£ սլար տա գիր կրոնակա ն) թեմաներ (Հ. Հ ա կ ո ռ յ ա ս. 
Պատկերագրված կավե սալեր Հյուսիսային Հայաստանից.— Հին Հայաստանի մչակույթր, 

N'11, Երևան, 1998, էշ 36-37): 
27 Թվում է, թե այս տեսակետից իր մեկն արան ո ւթյ ո ւնն է ստանում և Բար եկա մա վան ի 

գամրարանի կենգանագոտին, որտեղ նույնսլես ներկայացված են գազանների ե խոտա-

ճարակների գլուխն երր (էյ. К a r a k h a ո i a ո. Ancient Armenian Cupola Memorial.- "The 
International Symposium on Armenian Art", Venezia, S. Lazzaro, 1992, p. 225-227, pi. 1, 3. 
M. А с p а т я н. Армянская архитектура раннего христианства. М., 2000, с. 171, 
табл. 213-215;.՛ Կարելի է Հիմնավորել, որ թեման իր Հետագա արտացոլումն է գտել և. 
Աղթամարի Սուրբ Խաչ տաճարում ի գեմս որթագալարի եւ կեն գան ա գլուխն եր ի գոտիների՝. 

28 Փաւստոսի Բուզանգացւոյ Պատմութիւն Հայոց. Վենետիկ, 1889, էշ 148* 
29 Մովսիսի Խորենացւոյ Պատմութիւն Հայոց. Տփղիս, 1913, էշ 289: 
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նախնիների Համար երկնային դրախտը Հասանելի է գա անում Հենց քրիս-

տոնեության Հաղթանակի օգնությամբ.'. 

КРЕСТНЫЕ КОМПОЗИЦИИ 
ЦАРСКОЙ ГРОБНИЦЫ В АХЦЕ 

ГАМЛЕТ ПЕТРОСЯН 

Р е з ю м е 

В статье на основе семантического и иконографического анализа крестных 
композиций царской гробницы в Ахце, Эчмиадзинского кафедрального собора 
и Касахской базилики выявляются хронологические рамки и иконографиче-
ские особенности распространения в Армении первых, так называемых моно-
грамматических крестов. Аргументируется, что помещение в этих композициях 
креста в садово-виноградную среду вместе с вкушающими плоды птицами и 
животными представляет собой аллегорию небесного царства. Наряду с этим 
композиции с изображениями животных-антагонистов представляют иную ин-
терпретацию небесного царства: мирное царство. Известно, что в Ахце захоро-
нены останки как христианских, так и языческих армянских царей; и выбор 
мотива "мирного царства" указывает на то, что в царствии небесном спасение 
души найдут как христианские, так и языческие армянские цари. Исходя из то-
го, что кресты рассматриваемых композиций иконографически восходят к 
кресту Константина Великого, характеризующегося преимущественно побед-
ной символикой, можно предположить, что они не только подчеркивают хрис-
тианскую идентичность композиции, но и указывают на то, что царствие не-
бесное станет возможным с победой христианства как для крещенных душ, так 
и для тех предков, которые не удостоились крещения. 

CROSS COMPOSITIONS OF ROYAL 
SEPULCHRE OF AGHTSQ 

HAMLET PETROSYAN 

S u m m a r y 

The article represents the chronological bounds and iconographical features of spreading of 
the first, so called monogrammatic crosses in Armenia through iconographical assessment of 
cross compositions of Royal Sepulchre of Aghtsq, the Echmiadzin Cathedral and Kasakh's 
basilica. It is affirmed that in these compositions the depiction of the cross in the grape-garden 
environment with birds and animals enjoying the garden, is representing the allegory of the 
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heavenly kingdom. Some compositions with depiction of antagonistical animals are representing 
another interpretation of heavenly kingdom - the "peaceful garden". It is known that along with 
the bones of Armenian Christian Kings the Sepulchre in Aghtsq has graves of the pagan 
Armenian kings. The determination of "peaceful garden" theme aimed to demonstrate that in 
heaven the salvation for the souls of Armenian pagan and Christian kings is anticipated. As these 
kind of crosses are originated from the vision of Constantine the Great, the priority of which is the 
symbolization of victory, we can conclude that these crosses determine not only the Christian 
identity of compositions, but also refer that the heaven is becoming accessible with the victory of 
the Christianity for both - just the baptized ones and pagan souls. 


