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Միջնադարյան Հայ գրականության դար գա у մ ան ընթացքը լուսարանէ-

լու Համար կարևոր նշանակություն ունի Գրիգոր Նարեկացու և Կիլիկիա-

յի դպրոցի նշանավոր մատենագիրներ Ներսես ՇնորՀալու, Գրիգոր Տղայի, 

սես Լամբրոնացոլ տ ե и ա կան-ս տ ե ղծա գոր ծա կան առնչությունների ու-

սումն ա սի ր ո ւթյ ո ւն ր, գործիչներ, որ Գրիգոր Նարեկացու ստեղծագործութ-

յան վե ր ա Հ ա յ տ ն ագործողնե րն ու տարածողներն կին Կիլիկիայի Հոգևոր-

մշակութային շրջանակներում, որր Հետո միայն ձեռք բերեց ՀամաՀայկա-

կան Հնչողություն և Հ ա մ ա մ չա կո լթայ ին ազդեցություն՛. 

ԱկնՀայտ են Նշված Հեղինա/լՆերի կր ոն ա վւ ի լի и ո փ այ ա կան Հայացքների 

և բանաստեղծական արվեստի Համակարգերի միջև եղած առնչություննե-

րը, ՆարեկյաՆ դսլրոցի Կիլիկիայի դսլրոցի վրա թողած ազդեցություննե-

րը, որոնք առավել արտաՀայտված են բանաստեղծական արվեստի բնա-

գավառում՛. 

Հատկանշական է, որ Հայ մշակույթի սլատմության մեջ իւ ո լւ Հետք թո-

ղած աքս երկու խոշորագույն դպրոցները մեզ են Ներկայանում Հիմնակա֊ 

)ւում դրական երկու ընտանիքների սլաՀպաՆված դրական ժառանդութ-

յամբ: 

Հիշենվ) ՆարեկյաՆ դպրոցի ներկայացուցիչներից Խոսրով Անձևացին 

Գրի ղ որ Ն սյ ր եկա զո լ Հայրն կր, Ան ան ի ա Նարեկազի՚ն վանքի վանաՀայրն 

ու վարդապետը վերջինիս մորեղբայրը: Անանիա Նարեկացու Հետ ազ-

գակցական կասլ ուներ ժամանակի կաթողիկոս Խաչիկ Ա Արշարոլնին 

(972-992 թթ.): Ներսես ՇՆ որ Հ ալէն Գրիգոր Տղայի Հորեզրայրն էր, Ներսես 

Լամրրոնացին ՇնորՀալու զարմիկն էր՛. Հին ազնվականական այս տոՀմր, 

որ մոր կողմից սերում էր Գրիգոր Մագիստրոսից Հասնելով մինչե. ՊաՀլա-

վո ւն ին եր ու Ц ա մ и ա ր ականնե ր երեք կաթողիկոս է տվել Հայ ազգին Գրի֊ 

զոր Փոքր Վկայասերր, որ Ներսես ՇնորՀալու ե զրայ րն էր, Ներսես Շն ո լ 7 ֊ 

Հալին և Գրիգոր Տզան՛. Այս գսվրո գի Հի մն ա գիրն երից է Գրիգոր Փոքր 

Վկա յա սեր կաթողի կոսր, որն իր ՀոգԼւոր կենցաղավարության տարիներին 

ծավալել է լայն գի տ ա կան֊լո ւս ա վո ր չա կան գործունեություն՛. 

Գլւիգոր Փոքր Վկայ ասերի մասին սլաՀսլան ված տե զե կո ւթյ ո ւնն ե ր ո ւմ 

ու Հիշատակարաններում նշվում է նրա ծավ ալ ած մատենագիտական մեծ 

գործունեությ ունր նա ստեզծում է ժամանակի լավագույն մատենադա-

րաններից մեկր ի մի րերելով ցրված ձեռագրերն ու մատենագրական ժա֊ 
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ււանգությունր և զլււս դվե լո վ թա ր գմ ան ա էլան բեղուն դո ր ծ ո ւն ե ո ւթյ ա մ բ. 

թարգմանել Է վարքեր, ւԼկա յ ա բան ո ւթյ ո ւնն ե ր, Հայտնի Է եղել ն ա Լւ եԼլեղե֊ 

ցաշինությամբ՛. Հեղի նաԼլել Է ն ա Լւ Հոգևոր երգեր, որոնցից մի քանի 

նմուշներ են սլա Հ սլա նվել՚Հ Թվ ում Է, նրա օրոք արգեն Նարեկյան գսլրոցի 

մա տ են ա ղ իրների երկերն իրենց տեղն Էին գտել ժա ման ա կի նշանավոր այգ 

ղ ր ա գա ր ան ո ւմ ե. շրջանառում Էին Հ ո գևո ր-գի տ ա կան ոլորտներում՛. 

Ւ и կ գրա ակնՀայտ վւաստերից Է, բացի Ն ե ր и ես Լամբրոնացոլ սլա տ վի-

րած «Նարեկից» Լւ ՀեղինաԼլած Գրիգոր ՆարեԼլացու վարքից, ՆարեԼլյան 

էէսլրոցի Հ ի մն ա գի ր Լւ առաջն որ դ Ան ան ի ա Նարեկացու մեծ Համբավր Կիլի-

Լլիայի գի տ ա Լլան շրջանակներում, որի մասին շատ կարևոր Հիշատակութ-

յուն Լլա՛. Ներսես Շն ո ր Հ ա լին իր «Աո Միջագետսն» թղթի մեջ Հի շա տ ա Լլում 

կ ԱՆ ա Ն ի ա Ն ա ր ե կա ց ո ւ «Ընդդեմ թ ոն գր ա կեց ւո ց» գործի մասին, այն Հա-

մարելով երանելի վարգասլետի անթերի գործ. «...ՏԼգիրս ե ր ան ելւոյն Անա-

ն ի սյ ՆարեԼլաղւոյ ւէարգասլետի, որ րնգգէմ անիծելս յն Ամբատա, անթերի 

ունի ղայսոսիԼլ սլ ա ա ա и իյ ան ի» ՜ '. 

Սակայն ամենամեծ վկայությունը գրական այս մեծ րն տ ան իքի սլա Հ ֊ 

սլան ված и տե ղձ ա ղ որ ծա Լլան ժառանգությունն է՛. Ժամանակի այս նշանա-

վոր Լլրոնական գործիչներն ու ա ր վե и տ ա գե տն ե ր ր ոչ միայն Գրիգոր Նա֊ 

րեԼլացու ժառանգության վե ր ա Հ ա յ տն ա գո ր ծ ո ղն ե րն ու տարածողներն էին, 

այլ ինչսլես նրա, այնսլես էլ ՆարեԼլյան ողջ գսլրոցի գր ա Լլան֊ս տ ե ղծա գո ր ֊ 

ծ ա Լլան ավանգույթի օրգանական շա ր ո ւն ա կո ղն ե ր ր՛. Այս Հենքի վր ա Հ ի մ ֊ 

նականում ձևաւէորւէեղ բան ա и սւ ե ղծ ա կան արվեստի նոր ^Լէ էէ կէ ա J է դոլրո-

ցր, որի նշանավոր տ Լւ и սյ բանն ե րն ու վառ նե ր Լլա յ ա ց ո լցի չնե րն էին Ներսես 

ՇնորՀալին, Գր ի գո ր Տղան, Սեր սես Լա մբր ոն ա ցին '. 

Մեր խնդիրն է Հի մն ա կան շ եշ տագր ումներ ով ան գր ա գա ռն ա լ այս 

գսլրոցի գր ա կան ավանդույթին Նարեկյան գսլրոցի և Հ ա տ կա սլե и 9Գրիգոր 

Նարեկացու Հետ ունեցած ժառանգական Լլա սլ ի տ ե и ան կյ ո ւն ի ց '. 

Առա վե լ ակնառու են, ան չո ւչտ, ^՝բէգոր Նարեկացու և Ներսես Շնոր-

Հալու տե и ական-ս տե ղծա գո րծ ական ա ռն չո ւթյ ո ւնն ե ր ր, որոնք Հայ գրակա-

նության սլա ա մ ո ւթյ ան մեջ իրենց գր ա կան ժա ռան գո ւթյ ան ե զա Լլի ո ւթ-

յամբ ու մեծությամբ մի չտ դա и վե լ են իրար կողքին'- Մեր իսն գի րն է անդ-

րադառնալ այս գսվրոցների Հոգևոր կենցաղավարության Համար մի 

Լլա ր Լւո ր ա գո ւյն ոլորտի Հոգևոր արվեստների, առաւէելասլես բան ւս и տ ե էլ ծա֊ 

կան արվեստի ա ե սո ւթյ ան ր և փորձին, ո ր ոն ց ո ւմ ա ռա վել տ ե и ան ե լի և ան-

միջնորդ Է նրանց ժառանգական կասլր ՝. 

Բոլոր նչված Հոգևոր գործի չնե րր միստիկ ա չիյ ա ր Հա յ ա ցքի Լէրող են և 

բան ա и տ ե ղծո ւթյ անն ան գր ա գա ռն ո ւմ են իբրև յուրաՀատուԼլ աչխարՀրն֊ 

Լլալման, Հոգևոր վերառաքման Լլա ր ևո ր ա գո ւյն օղաԼլի, բառիս իսկական ի ֊ 

՚ Մ՝. Ա լւ ե ղ յ ա Ն. Երկեր. Դ, Երևան, 1970, էէ 103-104: 
ԸնդՀանրական թուղթք սրրոյն Ներսիսի ՇնորՀալւոյն. Երուսաղեմ, 1871, էջ 269՝. 

3 ղ. Ա լ ի շ ա ն. ՇնորՀալ/, ել պարագայ /,լր. Վենետիկ, 1878, ԷՀ 82, 448-449, Մ. 
Ա ր ե ղ յ ա ն. նշվ. աշխ., էջ 122—127, 9՝ ր. Հ ա կ ո ր յան. Ներսես ՇնորՀալի. Երևան, 
1964, 5 և այլն: Ւր ա յ ս աշխատության մեջ 4՝ր. Հակորյանն ան դր ա դսւ ււն ո ւմ է նաև 
Կիլիկիայում ստեղծվսյծ վանական Համալիրներին, դի տ ա կան-կր թա կան Համակարգերին 
Տարսոնի, Սսի, Կարմիր վանքի, Սև լեո֊ան, Սկևո.այի, Ծովքի գսլրույներին և Նրանց նշա֊ 
ն ա վո ր ն ե ր 1լայ ա շլ ո ւչյ ի չն ե ր ին Հատ/լասչես կանդ առ.նելով Կարմիր ւէանքի և Ծովքի վր ա որ֊ 
սլես րարձրսյգույն դսլրոցների (տե и նույն տեղում, էջ 5—49)'. 



մաստով իբրև աստվածաբանության, ստեղծաբանության: Ն ա ր ե կա ցի ա գի-

տության կարևորագույն խնդիրներից է Նարեկյան դպրոցի զարգացման 

րնթացքի պարբերացման խնդիրր կապված դպրոցի ներկայացուցիչների, 

նրանց կյանքի ու ստեղծագործության տարբեր չրշանների Հետ: Ըստ 

էության՝ նույն խնդիրն է ծագում նաև Կիլիկիայի բանաստեղծական 

դպրոցի առնչությամբ, թեև այստեղ այդքան Հստակ ուրվագծված չեն 

ա ն ղ մ ա ն շ ր ջ ա ն ն ե ր ը : 

Նարեկյան դպրոցն իր տեսական ող£ Համակարգով գտնվում է քրիստո-

նեական միստիկայի ուժեղ ազդեցության տակ՛: Իրենց տարաբնույթ երկե-

րում գպրսցի ներկայացուցիչները յուրացնում ու զարգացնում են արևե-

լաքրիստոնեական միստիկայի էական գաղափարները, որոնց ազդեցութ-

յունը տեսանելի է Հատկապես բարոյագիտության և Հոգևոր արվեստների 

Համակարգում, որոնք դիտվում են իբրև անքակտելի միասնություն, 

Հոգևոր մաքրագործություն շղթայի կապակցված օղակներ՛. Դպրոցի ներ-

կա յադ ո լցիչ ն եր ը մ աք ր ա դո ր ծո ւթյ ան և փրկագործության ճանապարՀին 

գերագույն դեր են Հատկացնում Հոգևոր արվեստներին: Դպրոցի զարգաց-

ման րնթացական շղթայի մեջ տեսանելի է այդ դերի աստիճանական 

ընդգծումն ու բա ց ա ր ձ ա կա ց ո ւմ ր՛. Փաստորեն, շուրջ կես դար և ավելի 

դպրոցի ներկայացուցիչների ոլչադրոլթյան կենտրոնում են Հոգևոր ար-

վեստի տեսությունն ու փորձը՛. 

Այս ընթացքն սկսվում է 1Սոսրով Անձևացիով, որ X դարակեսին գրած 

իր մեկնություններում տալիս է կանոնական աղոթքների և սաղմոսների 

խոր ու մանրակրկիտ վերլուծություններ՛. Այստեղ մչակվում է աղոթքի, 

Հոգևոր բանաստեղծության իրրև ներա նձն ական ծեսի և արարողության 

խոր ու Հան գա մ ան ալի ց փորձրնթաց իր բոլոր ն ախորգող աստիճաններով, 

որ կա զմ ո ւմ են բար ո յ ա կան մ աք ր ա գո ր ծո ւթյ ան ու միստիկ կենցաղավա-

րության միասնական շւլթան՝. Ո ւս ո ւմն ա и ի ր ո ւթյ ո ւն ր ցույց Է տալիս, որ 

Նարեկյան Գս[րոցի ներկայացուցիչները Հարում են ա ր 1ւելաք ր ի и տ ոն ե ա-

կան միստիկայի բա ր ո յ ա գո ր են ա կան ո ւղղո ւթյ ո ւն ր, որ Հիմնական ուշադ-

րություն Էր դարձնում կր ոն ական զգացմունքին, փորձելով Հոգևոր խոր-

քերի, Էք и տ ա տ ի կ վիճակների Հասնել նրա աստիճանաբար ուժդնացմամբ ե. 

ծավալմամբ, մեծ նշանակություն տալով գր ան ո ւմ աղոթքին, մի նչ գեո 

մյուս տարածված փ ի լի и ո փ այ ա կան-Հ այ ե ց ո զա կան ուղղության ներկայա-

ցուցիչներն ավելի կենտրոնանում Էին բան ա կան-խ ո Հ ա կան տարերքի վրա՝ 

վարձելով վերին աստվածային ոլորտներին Հասնել անսովոր, երԼւակայա-

կան մ տակաո-ույցներով ու սլա տ կեր ա շարք եր ո վ, որի վերջնական արգյուն-

քր սլետք Է մտքի ճախրանքր, Հիացում ր լիներ°.' 

Ն ա րե 1լյ ան գսլրոցի և նրա ներկայացուցիչների մասին աե՚ս Հ ր ա չ յ ա Թ ա մ -

ր ա զ յ ա ն. Անանիա ՆարեԼլացի. կյանքր և մա տ են ա գր ո ւ թ յ ո ւն ր. երևան, 1986, 

Ն ո ւ յ ն ի Նարեկյան Գզրոցը- Երևան, 1999'. 
5 Այս մասին տե՛ս П . М и н и н . М и с т и ц и з м и е г о п р и р о д а . С е р г и е в - П о с а д , 

1 9 1 3 և ն ո ւ յ ն ի ՝ Г л а в н ы е н а п р а в л е н и я д р е в н е - ц е р к о в н о й м и с т и к и . — " Б о -
гословский вестник" , Сергиев-Посад, 1911. 



Գր. Ն ա ր ե կ ա ց ի ն և Կ ի լ ի կ ի ւ ս յ ի բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ա կ ա ն ա ր վ ե ս տ ի դ պ ր ո ց ը 4 3 

Խոսրուէ Անձևացին շոշափում է ար Լւելաքր ի ո տ ոն ե ա կան մ է и տ է կա յ է 

էական Հոգևոր կենցաղավարության, ներքին մ աք ր ա գո ր ծո ւթյ ան, Ն ե ր ք է Ն 

ո ւ ա ր տ ա ք ի Ն մ ա ր դ ո ւ , Հ ո գ և ո ր լ ո ւ յ ս ի ո ւ ա ս տ ւ ^ ա ծ ա ց i T ա Ն աղոթքի իրրև ան-

միջնորդ ա и ա վ ածա Հաղ որ գ ո ւթյ ան արվեստի դա ղա վ1 ա րն ե ր ր՛. Մեկնութ-

յուններում լուսարան վում են քրիստոնեական մ ի и տ ի կա յ ի էական գաղա-

վւարներր, միստիկ կենցաղավարության սկղրունքներր նրանցում սերտո-

րեն աւլերսված են Հոգևոր արվեստներին, որ այս գեսլքում Հոգևոր երգե-

րր, կանոնական աղոթքներն ու սաղմոսներն են՛. 

Նրա Հայացքներր ղա ր գան ո ւմ են Հալորդների Ան ան ի ա և 9՝րիգոր Նա-

րեկացիների երկերում՛. Ան ան ի ա Նարեկացին զարգացնում է արևելաքրիս֊ 

տոնեական միստիկայի էական ա յ գ գաղափարներր, մանրամասնելով ու 

խորացնելով ներքին ծեսի, ներքին սլա շտ ա մ ո ւնքի, ներքին աղոթքի տե-

սությունր՝. Բանաստեղծական արվեստի տեսության մե^ նա քննության է 

տոնում ներանձնական աղոթքի, քնարական մենախոսության խնգիրներն 

ու Ա ռ UJ նձն աՀատկություններր, փորձում թավ/անցել նրանց ստեղծագոր-

ծա կան գաղանարա ՆՆևրր. Իր առա£ քաշած գրույթներում նա Համարձակ 

խաչասերումների է գնում «ա ր տ աք ին» գիտությունների և աշխ արՀիկ ար-

վեստների Հետ փորձելով նրանց նսլաստներր ն եր մ ո ւծել Հոգևոր արվես-

տների և ա и տ վածա րան ո ւթյ ան մե^1 Նա մշակում է «ներքին» աղոթքի մի 

յուրասւեսակ աստիճանակարգ առա£ քաշելով մի շարք ելակետային 

գրույթներ, որոնք խթան Հանգիսացան Հոգևոր արվեստի զարգացման Հա-

մար՛. Ւր ա յ գ արվեստր նա կոչում է ը Ն տ ր ո ւ [ ^ յ ա Ն ա ր վ ե ս տ , գ դ ^ մ ա Ն Լւ ա ր ֊ 

տ ա ս վ ե լ ո ւ ա ր վ ե ս տ , որ ա ր տ աքին վարքուբարքի ու ներքին Հոգևոր ուժերի 

կառավարման արվեստ է՛. 

Ն ա խ ա սլա տ ր ա и տ ա կան որոշակի շրջանից Հետո, որ ինքնասուզում Հա-

յացք է գեսլի Հոգու խորքր, բանաստեզծր գարձն ում է իր Հայացքր գեսլի 

արտաքին աշխարՀր և փորձում է այն րնկալել սլատկերային Հոսքի ու 

ներքին մտառության ձևով՛. Ղա սլետք է զգացմունքային ազգակներ ա ֊ 

ռա^ացնի նրա Հոգում և ղրանով Հա մ ա կված նա իր խոսքն ուղղում է 

Աստծուն կամ ծա վա լո ւմ է այն իբրև ներքին, ազատ մենախոսություն՛. 

Բանաստեզծր սլետք է Հասնի ներքին ու ա ր տ աք ին աշխարՀի, «ներ-

քին» և «արտաքին» մ ար գոլ, ներքին ու ա ր տ աքին Հայեցողության ներ-

դաշնակության, որ Հոգևոր այգ արարողության առավել զգացմունքային, 

Այս աշիւատություններում Հեղինակն ան գր ա գա ո.ն ո ւմ է մի^նագարյան միստիկայի 
նշված ուղղություններին Լւ նրանց ՀիմնաԼլան ՀետԼւորգների ն՛. Ըստ այգմ աոաջին ուղ-
ղության ամենաՀայտնի ներկայացուցիչներն են Մակար Ե֊էիսլաացիՆ և ՍիմեոՆ Նոր Ասա-
վածաբանր (ճ—XI գգ.), եր կր որ գի ա մեն ան շան ա վոր ներԼլայացուցիչն է Ղիոնիսիոս Արեո-
սլագացոլ անունով Հայտնի գործերի Հեղինակր (V գ.) '. Այո ու/լղությանն էր Հարում վա-
ն ա Լլան մենակեցության մե^ Հայտնի «իյ ա ղա ղա ր ա ր ա կան» շարժումր, որ սկզբնավորվելով 
III—IV գգ-ւ ղարգացման երկար ուղի անցավ մինչև, րյուղանգական իսիիւաղմր (XIII—XIV 
գգ.յ, ո ր չչ Համարվում է րյուղանգական ն ա իյ ա վե ր ա ծնն գի դարաշրջանի կարևորագույն 
գրսևորոլմներից մեկր. Այս մասին տե՛ս П . Ф р е Й б в р Г . Г . П 0 П 0 В а . В и З а Н " 

тийская литература эпохи рассвета IX —XV вв. М., 1978, с. 85; И. Ф. 
М е й е н д о р ф . О византийском исихазме и его роли в культурном и исто-
рическом развитии Восточной Европы в XIV в.— ТОДРА, т. 29, Д., 1974, с. 
2 9 2 - 2 9 3 . 

«Խ ա ղա ղար ար ա կան» այս շարժումր, բնականաբար, իյ и ր ա սլե и արմատավորված էր նաև 
միշնագարյան Հայ վանականության մե£ և իր ա ր տ ա Հ այ տ ո ւթյ ո ւնն է գտել Նարեկյան 
գսլրոցի և Կիլիկիայի գսլրոցի բոլոր ն ե ր Լլա յ ա ց ո ւց ի չն ե ր ի գործերում: 



44 Հ ր ա չ յ ա Թ ա ւ յ ր ա ց յ ա ն 

ներշնչված վիճակն է ու տանում է երևութական աշխարհի ստեղծագործա-

կան ընկալման ու վերարտադրության: Ըստ նրա и ա ե ղծա դո լ, ծ ո ւթյ ո ւն ը 

մի պատճառահետևանքային Հոգեբանական կառույց է: Նրա գերագույն 

նպատակը կրոնական ղգաւյմոլնքի ծավալումն կ, հոգևոր վերարթնացոլ-

մ ո Դրա համար ստեղծագործական ագդակներ, պատճառներ են ա ն Հրա-

ժեշտ, որոնք, ինչսլես պարզվում է, րուն ստեղծագործության պատկերա-

վ որ о րի ն ա կներն են, խոսք ու պատկերի այն միաձույլ միավորները, որոն-

ցով կառուցվում է բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ թ յ ո ւ ն ը : Այստեղ հեղին ակը շոչավւում է 

սլատկերի տեսության հարցեր, ուղղակի առնչություններ ի հայտ բերելով 

ար ես պա գի այ ան ավանդույթի հետ, ավանդույթ, որ VIII դ. "կզր/՛э ի վեր 

արմատավորվել էր հայ իրականության մե£: 

Այսպես, ստեղծագործության օրինակները սլետք է լինեն տեսանելի, 

երկրային, վառ ու մարմնավոր, որ հասնեն անհրաժեշտ ներգործության: 

Դա գիտվում է իբրև մարդկային բնությանը ներհատուկ о ր ին ա չա վ։ ո ւ թ ֊ 

յուն՝. Մարդիկ իրենք էլ ի բնե մարմնավոր են և նրանց վրա ազդելու հա-

մար հարկավոր են տեսանելի, մարմնավոր օրինակներ՛. Այդ պատճառները, 

աղոթքի օրինակները պետք է լինեն զգացմունքային և անմիջական՛. Այս 

տեսակետից նա զուգահեռ է անցկացնում հոգևոր արվեստների ու ժո-

ղովրդական բանահյուսության ժանրերի մի^և, կապող օղա1լ դւսռնալով մի 

կողմից Գավիթ Անհաղթի ու Սաեվւանոս Սյունեցու, մյուս կողմից 9 ՝ / ' / ' ՜ 

գոր Նարեկացու մի^և, որոնց մոտ այս գրույթը յուրատեսակ ձևակեր-

սլումներ է ստացել՛. 

Ըստ Անանիա Նարեկացու մյուս դրույթի հեղինակը и տ ե ղծա գո ր ծ ո ւ թ ֊ 

րյյ՚ււ էիորձի ընթացքում պետք կ յուրատեսակ ընտրություն կատարի ար-

ատք ին աշխարհից վերցված սլատկերների, ինչպես նաև սոլրբդրային օրի-

նակների մի^ե-, մի կողմ թողնի նրանք, որ մեռցնում են զգացմունքը և ե ր ֊ 

կը հյուսի առա։Լել ղորեղ, հուզական լիցքեր սլարունակող օրինակներով. 

«Փորձեա զբանութիւնգ, թէ յորպիսի պատճառաց ի զղջումն գայ, և յայն 

յաճախես/ , և տե и, թէ յորպիսի պատճառէ շիջանի, և զայն ի բա ց ըն-
կեա»6: 

Ժուր աք ան չյ ուր и տե ղծագործոզ ինքն է ընտրում իր երկի «պատճառնե-

րը», ե դրանք յուրահատուկ են այնքանով, որքանով յուրահատուկ է ինքը 

ստեղծագործողը՝. Ս տ ե ղծ ա գո ր ծ ո ւթյ ո ւնն անձն ա կան սկիզբ ունի, յուրա-

քանչյուր արվեստագետ իր արվեստի հմտությունները ձեռք է բերում 

անձնական փորձառության ընթացքում, որն ավելին է արտաքին որևէ հե-

ղինակությունից: Ըստ Ան ան ի ա Ն ա ր ե Լլա զ ո ւ տ ե и ո ւթյ ան ստեղծագոր-

ծությունր վերածվում է պա տճ ա ոա Հ ե տ Լւանք ա յին մի ամբողջական շղթա-

յի, որ Հոգեղգայական ուղղակի կապի մեջ է անՀատի ներաշխարհի Հետ, 

տ ան ո ւմ է այն զգացմունքային լարման վեր րն թ ա^յ ուղիով կա ղմ ե լո վ բա-

նաստեղծական արվեստի տարրերի միասնական Հյուսվածք, օրգանական 

ամբողջություն: Այո ամենով Անանիա Նարեկացին կապվում է արվեստի 

պատճառականության վերաբերյալ Դավիթ ԱնՀաղթի գրույթներին, որոնց 

'՛Մ- Մ ւս շւո п у ի անվւսն Մ ա ս։ են ա գա ր ան, ձերլ. 2680, թ. ՅՕՑէւ. 
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Հիմքում րնԼլած կ ար ի и ա ո տ ել յ ւս Ն ա վան գո ւ յ թ ր ՚ ' . Խ ո ո ր ո վ Ան ձԼւա ց ո ւ Լւ Ա ֊ 

նանիա Նարեկացու տեսական Հայացքներն ու գրաԼլան փորձր արտա֊ 

Հ այ տ վա ծ են Գրիգոր Նարեկացու и ա ե ղծ ա գո ր ծո ւթյ ան մե^.' 

Գր ի գո ր Ն ա ր ե Լլա ց ի ն ամբող՚^ասլես յուրացրել կ նախոլւ գների վւորձր.' 

ՏԼւաԼլան խմորման Լւ զարգացման այս րնթացքր նրա մոտ վւ ո խ ա կե ր ւգվո ւմ 

կ րանաստեզծաԼլան սլոռիժԼլուն տարերքի, լէիթխարի սլա ցքի, թռիչքային 

անցումների՛. Նա թավւանցում կ միանգամայն նոր բառաշխարՀ, ուր ամեն 

ինչ շարժման մեթ կ Լւ Հղի կ գյուտերով՛. Այս ամենի Հետ միասին, նրա ե ր ֊ 

Լլերում Լւս արտաՀայտված կ Հոգեւոր Լլա տ ա ր ե լա գո ր ծ մ ան աքն րն թա ցքն ու 

ու/լին, որ նշել են նրա նախ ո ր/ի ներր«Ս ատեան»֊ի բազմաթիվ Հատված֊ 

ներ ո ւմ ն UJ ան գր ա գա ոն ո ւմ կ Հոգևոր Լլեն ց ա ղա ւէա ր ո ւթյ ան կարևորագույն 

ւյ րույթներին, լւն տ լ ւ ո ւ թ յ ա Ն uip ւԼե ս սւ [i*b , զ ւ լ £ մ ա Ն և, ար տ աս ւԼե լււ ւ_ շ Ն ո ր հ ի Ն , 

որ Ն ե ր %p [i Ն մ ա ր դ ւ ւ ւ Ն տանում են Հոգևոր սլայ ծա / ւ ա ց մ անՆա ուրվագծում 

կ Հոգևոր վերառաքման այն Լլա ո. ո ւյ ցր, որ նշել են իր նախ որ գներ ր, և որի 

բարձրագույն ա ր տ ա Հ ա յ տ ո ւթյ ո ւն ր բանաստեղծական իր աչխարՀն կ 

մշտազեղուն բա ռա շիս ա ր Հր՛. Գրիգոր Ն ա ր ե Լլա ց ին իր и ut ե ղծ ա գո ր ծո ւթյ ան 

մեը կ ներառում նաիսորղ.ների նշած միստիկ բարոյագիտության և и տ ե ղ ֊ 

ծ ա գո ր ծա Լլան րնթացքի, իբրև նրա կական մասի, ամրողք Հ ա մա կ ար գր, իր 

խոսքերով «վերն ա կան իմաստասիրության» այն ա и տ ի ճ ան ա կա ր գո ւթյ ո ւ-

նր, որ տ ան ո ւմ կ «խոր խ ա ղա ղո ւթյ ան» և «Հոգևոր խրախճանության» և 

նշում Հոգևոր այն ճանասլարՀր, որ ն ո ր սլլա տ ոն ա կան ո ւթյ ան Հոգևոր ի ֊ 

ւէեալն կր նմանվել Աստծուն րստ մարգԼլային կարողության («Որքան 

մարգ կ զմարգն Աստուծոյ Աստուծոյ ն մ ան ե ց ո ւց ան ե լ», Մատեան, Բան 

ՀԱ, Ա): 

Նրա բան ա и տ ե ղծա կան ձեռագրի վր ա նկատելի կ Ան ան ի ա Նարեկացու 

սւեսական Հայացքների ու սլոետիկայի ա ղգե ց ո ւթյ ո ւն ր՛. Ա տ ե ղծ ա գո ր ծ ո ւ թ ֊ 

յան իբրև սլա աճ առա Հետևանքային մի ամբողջականության и Լլզբո ւնքր 

Գրիգոր Նարեկացու ստեղծագործության մե^ գրսևորվում կ միանգամայն 

նոր չափերի ու ր նգգրկումների մե^'. Այն րնկած կ իր «Մ ա տ ե ա ն » ֊ ի Հղաց֊ 

քի Հիմքում, որի բազմածավալ ճ յ ուղա վոր ո ւմն եր ր «բազմաստեղնեան 

ղ.րուազ. ներր», Լլա ռո լցված են կուււ սկզբունքով, ե նթարկւիում են գլխավոր 

ւլ. աղա վւ արին և ն սլա տա կին մ ի աՀ յոլովելով իբրև «Հրաշակերտութիւն 

միագոյ իրի» (ուսս ւ֊ց չի սկզբունքր, այս իմաստով, Գրիգոր ՆարեԼլացին 

Հասցրել կ մոնումենտ ալ ության)'. 

Աննախագեսլ կ նաև նրա ծր ա գի ր ր и տ ե ղ ծել մի երկ, որ խտացնի իր մե^ 

ՀամաշխարՀր, մարգկային ամրողք Հոգևոր սլա տ մ ո ւթյ ո ւնն ու ներքին 

փորձր՛. Նա բերում կ բան ա и տ ե ղծ ա կան էեզւիի ու կա ռո ւց վա ծքի միանգա-

մայն նոր րմբռնում. ստեղծագործության մե^ մեծասլես աճում կ բառ-

սլա տ կե ր ի, Հնչերանգի, տողի, ռիթմավորման, երաժշտականության նշա֊ 

ն ա Լլո ւ թ յ ո ւն ր '. 

Այս մասին աե и Հ. Թ ա մ ր ա զ յ ա ն . Անանիա Նարեկացի. կյ անքր և. մատենա֊ 
գրությունը, էշ 222-292: 
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Նարեկյան գպլ՚սցի ստեղծած միստիկ բարոյագիտության և Հոգևոր 

կ ե ն ց ա ղ ա վ ա ր ո ւ թ յ ա ն ներքին կանոնները և սկզբունքները այս նշանավոր 

գործիչների միջոցով տարածվում էին ժամանակի վանական միջավայրում 

և բավական կենսունակ էին նաև Հետագա գաբերում: Հետագայում 

նրանք մուտք են գործում նաև Կիլիկիայի վանական միջավայր՝ տալով 

նաև իրենց տեսաբանները, որոնցից գլխավորներն էին, անշուշտ, Ներսես 

Շնորհալին, Գրիգոր Տղան և Ներսես Լամբրոնացին: Նրանց մինտիկ Հա-

յացքները, Հատկաւզես Գրիգոր Տղայի և Ներսես Լամբրոնացոլ մոտ, Հան-

գես են գալիս նաև այլ զարգացումներով և շեշտադրումներով: 

Այսսլես, Ներսես ՇնորՀալու «Թուղթ ընգՀանրական»-ում, որ գրված է 

ասես Անանիա Նարեկացու խրատների Հետևողությամբ, մի քանի անգամ 

շեշտվում է ա ր տ ա и վե լո ւ շնորՀի իբրև աղոթքի փորձառության կարևորա-

գույն ներ Հմտության, ներքին և արտաքին մարգու Հասկացությունները, 

ընդ որում ներքին մարգը Համարվում է արտաքին մարդու Հոգևոր պայ-

ծառությունն ու զարդըՏ: Նման բազմաթիվ բանաստեղծական պատկերներ 

կան նաև «Յիսուս Որդի» ողբերգության մեթ 

Ներսես ՇնորՀալին ևս, Նարեկյան դպրոցի ներկայացուցիչների նման, 

Հարում է արևելաքրիսաոնեական միստիկայի էական գաղավւալւներին, 

զարգացնում է բա ր ո յ ա գո ր ծն ա կան ուղղությանը ներՀատուկ ներքին ա ֊ 

ղոթքի տ ե и ո ւթյ ո ւնն ու փորձը՛. Նա ևս խոսում է ju որ Հ ուր գ ների մաքրութ-

յան, ներքին և արատք ին ծե 
սՒ' զղջման Լւ արտասվաց շնորՀի, ՀոգԼւոր 

էքս տ ա ղի, սլա յ ծ ա ուս ա ե и ո ւթյ ա ն, Սուրբ Հոգու մի^ո ց ո վ աստվածանալու 

գե ր ա գո ւյն նսլատաԼլի մասին՛. Շն ո ր Հ ա լին «անիմանալի» լույսի պաշտա-

մունք ունի, որով ո զո զ ված են նրա տազերլւ, որի իյ որ Հր գան ի շերն են ա ր ե ֊ 

գաԼլր, աքւավոտր, ցողր, ՀոգԼւոր գարունր, արարման զվարթ Հգաըքի մեջ 

գան վո զ բնությունր Լւ նրան Հարաբերվող մ ար գԼլա յին Հոգին՛. 

Նրա տ ա ղեր ո ւմ, շարականներում Լւ առավելապես «Յիսուսի Որգի» ող-

բերգության մեջ, բացի տ ե и ա Լլան խորքային ա զգե ց ո ւթյ ո ւնն եր ի ց, ն Լլա տե-

լի է նաԼւ Ն ա ր ե Լլյ ան գպրոցի պոետիԼլայի աԼլնՀայտ ա զգե ց ո ւթյ ո ւն ր՛. 

Ար Լւ ել աք րի и սւ ոն ե ա կան միստիկայի էական գաղափարներին ՇնորՀալին 

անգրագառնում է արգեն իր «Թուղթ ր ն գՀ ան ր ա կան»-ո ւմ, ուր տալիս է իր 

ժամանակաշրջանի Համապարփակ պատկերր՝. 

Ներ и ես Շն ո ր Հ ա լին իր մեծ նախորդների նման տարանջատում է արտա-

քին ծեսը եկեղեցու սպասավորոլթյոլնր, ծ ի и ա կա տ ա ր ո ւթյ ո ւն ր, Հավա֊ 
տա9.յաւՒ ւԼաՍՔ ո լ ԲաՐՔՒ ամբողջությունը ներքին ծեսից, ներանձնական 

աղոթքից, որ արդեն Ն ե լ ւ ք ի Ն մ ա ր դ ո ւ տ ի ր ո ւ յ թ ն IJ, որով ստեղծագործողր 

Հաղորդվում է աստվածային ոլորտներին, նրա արարչական զորությանը, 

Աո 
՚ ГР Հսգսւ շնորհներին: ՇնորՀալու բանաստեղծության Հիմքում ևս 

«զղջման ել արտասուաց» շնորՀի գաղափարն է, որի մասին բազմաթիվ 

Հիշատակություններ կան «Թուղթ ըն դՀ ան ր ա կան » ֊ ո ւմ 1ւ «Յիսուս 

Ո ր գի»-ում: Ներսես ՇնորՀալու ողբերգէյրը և տաղերը լի են ներքին պայ-

՝ Տե՛ս Ն. Շ Ն ո ր Հ ա լ [,. Թուղթ շ նգՀանրական. ֊ Էջմիածին, 1865, Էշ 30-31, 72: 
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ծ ա ռ ա ց մա ն ա յ գ Հոգեվիճակէ ն կա ր ա գր ո ւ թ յ ո ւնն եր ո վ ու խաղարկումնե-

րով, Հաճախ այնք ան, որ ր նգարձակ շաա Հատվածներ ու ամբողջական 

գործեր կարելի է լուոերգություն Համարել՛. Այստեղ արգեն ուղղակի ժա-

ո ան գա կան կասլ է նկատվում Գրիգոր Ն ա ր ե կա գ ո ւ տաղերի Հետ, կարելի է 

ասել Ն եր и ե и ՇնորՀալու սլա տ կե ր ա մ տ ա ծ ո ղո ւ թ յ ան այգ արտաՀեղումր սե-

րում է է 1էո Ր Նարեկացու տւսղ երից՛. 

Ալս ն մ ան ո ւթ լ ո ւնն ե րն ի Հայտ են գալիս ն ա Լւ այս բանաստեղծների 

Համար էական «ՀոգԼւոր գարնա ն» սլա տ կե րն ե ր ո ւմ, որի գեղեցիկ օրինակ-

ներ ր տալիս են Ան ան ի ա Լւ Գրի ՛է՛՛ր Ն ա ր ե կա ց ին ե ր ր՛. 

ՀոգԼւոր գարունր, բացի գե ՛լար վե и տ ա կան սլա տ կեր լինելուց, ՀոգԼւոր 

զարթոնքի, ներքին պայծառացման խորՀրգանիշ կր միստիԼլ բանաստեղծի 

Համար՛. Իզուր չկր այգ սլատկերր Հաճախ զուգորգվում ծննգյան Լւ Հա-

րության խորՀուրգների Հետ՛. Գրիգոր Նարեկացին «ՀոգԼւոր գարն ան», 

աստվածային լույսի ու սիրո մ ի ա իս ա ռն ո ւ թ յ ան կա տ ար ելա տի սլեբ կ տալիս 

«Մատեան»-ում Լւ իր տաղերում, ուր բնության Լլ Հոգու զարթոնքր նա 

Համեմատում կ Ք՛րիստոսի ծննգյան Հետ. բնություն ր լի կ արարման ավ-

յունով, ե ռան գո վ, «Հյութա նյութով», ինէսլես ասում կ Ներսես Շն որ Հալին, 

Լւ այգ ա ր ա ր մ ան շղթայի կարԼւոր օղակր, մ ա սն ա կի ցն կ ն ա Լւ и ա ե ղ ծա գոր-

ծս ւլ մարգր ներքին սլայծառացման «նորազվարճ» երգաբանության Հորի-

նողշ: Բն ո ւթJ ան այգ ծ ի и եր գո ւ թ յ անն, աՀա, միախառնվում կ աստվածա-

յին իսոսքր, ե ր ա ժշսւ ո ւ թ յ ո ւն ր՛. 

Սիրո, թա փ ան ց ո զ լույսի, լո ւս ա զե ղո ւ թ յ ան, «սիրատունկ ծառերի ու 

բողբոջների» ասսւվածային վեր րն ձ յ ո ւղմ ան մի սլա տ կե ր կ ն ա Լւ Ա и ա վ ա ֊ 

ծա ծնին նվիրված վ՚ոքրիԼլ տաղր, որ շատ կ Հիշեցնում Նարեկացուն. 

Ս ը ր տ ի մ ա ք ր ե լ ո ց ւլ[3^սւփ ա Ն ց |i Լլ լ ո ւ ս ո յ Ն 

ծ ա գ ե լ ո վ Ն ը շ ո յ լ : 

է [ւ *և ւսՆՆ ի ւ_[3փ ս լ ա ր ո ւ Ն ա կ ե ա լ 

Ն Ji ւ. p՜ ե ա լ աո . [i ք ԷՆ , 

Ս ի ր ա տ ո ւ / Լ ւ Լ լ ծ ւ ա ւ ո յ Ն ս ա գ ա ր ^ ի ց 

բ ո դ բ ո ^ էւ ք է Ն ը Ն ծ փ ւ ւ լ ե ա լ 3 ! 

«Ի սուրբ ք ա ռա и ո ւն и ն» տ ա ղո ւս Շն ո ր Հ ա լին բացում կ զար մ ան ալի ա ֊ 

ր ա ր չա գո ր ծո ւ թ յ ան, ՀոգԼւոր խրախճանքի այգ խորՀրգավոր գաղտնիքր 

գա աստվածային սերն կ, որ նյութական աշխարՀր փոխակերսլում կ լույ-

սի, որր գե ր ա զան ց կ, վեր կ ող£ բնությունից՛. Լույսի այս րն կա լո ւմ ր, 

սլաշտամունքր Հեղինակի ա շխ ար Հրն կալմ ան մեջ կասլվում կ եր աժշտութ֊ 

յան, ՀոգԼւոր էքստազի, խրախճանքի Հետ՛. Այգ զվարթ, «գերազանց» լույ-

սլ7 սերում է «Հողեղեն ն յ ո ւ թ ի ց » , որ լույսի է փոխակերպվել արարչական 

սիրո Հրաշքով՛. ՇնորՀալին շեշտ ո ւմ է իր երդի նորարարական 2_Ոէ-նչր 

(«Նոր իմն է Հնչիւն րնթերակայ երդոյս...»): ԱՀա ՇնորՀալու տաղի նշված 

Հա տ վածր. 

Ս ի ր ո վ Հ ր ա շ ւ ս յ Ն ո յ զ Ն ի ւ _ բ Հ ո գ ե գ է Ն 

9 Ն. Շ ն Ո ր հ Ш ւ ի. Բանք չափաւ. Վենետիկ, 1830, էշ 366: 
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յ ե գ ա վ ւ ո խ ե ա լ ի լ ո յ ս , 

հ լ ո յ ս գ ե ր ա զ ա ն ց գ ե ր ի Ц^Ьրոյ 

ք ա ն ը գ բ ն п ւ[3փ ւ ն ե գ ե ա լ . . . 1 0 

Սիրո, լույսի, տարւիանքի, «երգաբանության», «գվա ր & ո ւթյ ան», տոնա-

կան ցնծության սլատկերով էլ վերծանում է տագր, որ Հարում է դավթյան 

ս ա ղ մ ո ս ն ե ր ի ն : Այս Հատվածում ներՀյուսված են աստվածաբանական խոր-

քերն ու ճարտասանական ոճերբ՝. 

Տոնի, երգաբանության, լույսի մասին է ստեղծաբանոլմ Հեղին ակր նաև 

Ստեվւանոս Նախավկային նվիրված տաղում: 

Ւ խաէին տրնկեալ որթոյն, 

Ողկոյզ վա զա Հ ա и խածեալ, 

•Քարամբրք ճրմլեալ գինի 

Ուրախարար սիրով՛. 

U b r . ս ի ր ո յ II ե ր մ ս ւ Ն ծ ը Ն ո ւ Ն գ 

Ս [i ր ալւո ւլթո ^ jj.li ւ ս п յ ծ ւ ա լ է Լ լ , 

Պր սւ ո ւ. ղ քա ղցր ա Հ ա մ ճաշակ 

Հրեշսւակաաիսլ տ ե иիլ1 .' 

էրեւեալգ րնգ ա^մէ Հօր, տ ե и ո ղին 

Հա յ ց մ ա մ ր 

Զ ե ր դ ա բ ա Ն ս Լլ ըւլսւ օ ն ո ղ ս ը ն գ ն ւ ք ի ն 

I- 1 2 • դ ա ս ե ա 

Զավւազանցությոլն չի լինի ասել, որ ՇնորՀալու լո ւս ե ր գո ւթ յ ո ւնն ուղ-

ղակիորեն սերում է Գրիգոր Նարեկացու տաղերից՛. Նրանց Համար լոլյսր 

նաև գոյաբանական կատեգորիա է՛. Այն աստվածային սիրո մարմնավո-

րումն է, որով ներթափանցված է ող£ բնությունը՛. Ն ո ր սլլա տ ոն ա կան-պան-

թեի и տ ա կան այս աշխ ար Հրն կալո ւմր ներՀատոլկ է երկու մեծ բանաստեղծ-

ներին: Նրանք իրենց տրված աստվածային շնորՀով լսելի են դարձնում 

արարման աստվածային, տիեզերական մեղեդին բան ա и տ ե ղծո ւթյ ո ւն ր վե-

րածելով լուսեղեն բխման, լուսեղեն տեսիլքի: Այս իմաստով առանձնա-

նում է Գրիգոր Նարեկացու «Յարութեան» տաղբ, որ խոր ազդեցություն է 

թողել ՇնորՀալու սւ ա ղա չա վւ ո ւթյ ան, սլոետիկա լի և րնգՀանրասլես աշ-

խար Հր նկալ ման վրա՛, ճեմում է սերբ, երևում է լոլսաստղր, Հնչում է ա-

ււա վո ա յ ան սւսավածային տավիղր, աստւլերով սիրո շր^ան կապելով տիե-

ւլերք ում: ՝՝ 

Սէր յ առաւաւտէ, 

Աէբ յառալաւտէ ճեմեալ 

10 Նույն աե էլ ում, Էշ 464 
" Նույն տեղում, Էշ 454 
12 Նույն տեգում. Էշ 458 
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Ււր անձուկ ծագմամբ՛. 

0՝ագմանն արեւելք, 

Ծագմանն արեւելք անուն 

Այն ար ուս եկէն՛. 

Մի՞թէ յայն ի վայր, 

Մի՞թէ յայն ի վայր վայրի 

Տաւիղ տարածեալ՛. 

Կամ սիրոյ շբֆան, 

Կամ սիրոյ չր^ան առեալ, 

Աստեղբք բոլորեալ... 

Գրիգոր Նարեկացու «Յարութեան» տաղին Հոգեհարազատ է նա/ւ 

ՇնորՀալու «Առաւօտ լո ւս ոյ»-ն, որ Նարեկացու մեղեգու շարունակութ-

յունն է ասես՛. Լ ուս ար ծար ծ գույներ ով ու բույրերով է շնչում ն ա ե. « Ա ւ ե ֊ 

տեաց» չքնաղ տագր՛. Ւ и կ ա Հա լույսի շողանքների, վւ այ լա տ ա կո ւմն ե ր ի 1ւ 

ծփանքների սլատկերներ ԳբէգոՐ Նարեկացու տաղերից, որոնցով շնչում 

են նա ե. Շն որ Հա լու տ ա ղեր ր. 

Աւետի и քեզ, Տիրամայր... 

Հուսլ ե ր ր ա կին լոյս գեր ա ղան ց, 

Լո ւս ո յ ն արփի վեՀին աճեմ... 

Շողշողենի, փողփողենէջ, 

Ա՝ ան րա Հեղեղ գա ղան ի շաւիղ, 

Անծան աւթի ճան ա սլա ր Հին... 

(«Տաղ յ աւր Հնել ջրոյն»14) 

Գրիգոր Նարեկացու «Վարգավառին» տաղում Լւս բան ա и տ ե ղծո ւթյ ան 

ծնունգր ներկայացվում է իբրև, արարչագործության շարունակություն, 

միաիւառնված, շաղաիյված բնության արարման ՀբաԼքէ Հետ. 

Գո Հար վարգր վառ առեալ 

Ւ վեՀից վա ր и ի ցն ա ր փ են ի ց. 

Ւ վէ՛ր ի Հեր այ վարսից 

ԾավալԷր ծաղիկ ծովային.' 

Ւ Համատարած ծովէն 

^ԴՊ^ԷՐ Գոյ^յ<^յ այ'^յ ծաղկին, 
Երփին երփնունակ ծաղկին, 

Շողշողէր սլտուղն ի ճղին, 

՛Ք՛րքում վակասիր սլտ ո ւղն 

Ան ան է ր իւ ո ւ ռն տերեւով. 

11 Գ ր ի գ ո ր Ն ա ր ե կ ա ց ի . Տաղեր և գանձեր. Երևան, 1981, էջ 99-100: 
14 Նույն սւ եղում, էք1 67՝. 
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Տ ե ր ե ւ ն տ ա լ ի դ տ ո ւ ո ղ ի ն 

Զ ո ր ե ր գ է ր Գ ա ւ ի թ հ ր ա շ ա լ ի ն . . . J 

Նարեկացու, տաղերն ասես Հարթմնի տեսիլքներ են. այդ են Հուշում 

սլարադոքս ալ զ ո ւ գ ո ր դ ս ւմն երր, առեղծվածային սլա տ կե ր ա խ ա ղեր ր, ան-

րմրռնելի անցումներն ու մտքի թռիչքները, րառաշխարՀի խորՀրդավոր 

բռնկումներն ու առկայծումները. 

Գրիգոր Նարեկացու ազդեցությունը Ներսես ՇնորՀալու վրա զգալի է 

այս ն որ սլլ ա տոն ական ֊սլան թե ի и տա կան ա շիւ ար Հըն կալմ ան բոլոր օղակնե-

րում: Նրանք բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ընկալում են իբրև, արարչագործութ-

յան շարունակություն: Սուրբ Հոդով նե բ շն չվածո ւթ յան, արարման զեղուն 

շղթային и տ ե ղծ տ գ ո ր ծ ո ղի միացած լինելու, ստեղծագործության աստվա-

ծային ներշնչանքով գրված, աստվածաշունչ լինելու գաղավւարներն ու 

ընկալո ւմներր նույնն են Գրիգոր Նարեկացու և Ներսես ՇնորՀալու Հա-

մար. Ըստ 9՝րիգ"[' Նարեկացու մարդն իր արարման ձիրքով, իր «ստեղծա-

գործ ա^ով Համացեղ է Աստծուն» ու նրա նսլատակն է մերձենալ Աստ-

ծուն ըստ մարդկային կարողությունների «Աստուած իսկ լինել րնտրու-

թեամբ շնորՀին», նա իր բանաստեղծական տեսիլքներին ու միստիկ փոր-

ձառությանը տալիս է գերագույն իմաստ ներքին մարդու փրկության ճա-

նասլարՀին: Գրիգոր Նարեկացու տարաշխարՀիկ տաղերը ներծծված են 

աստվածային լույսով նա բնության Հղացումը սլա տ կեր ա ցն ո ւմ է իբրև 

աստվածային էությ ո ւնն երի, թվերի լուսեղեն բխում և վայրէջք, որով գո-

յավորվում է, մարմին է առնում աշխարՀը՝. Ւնչսլես փաստում է Ան ան իա 

Նարեկացու «Սակս բացայայտութեան թուոց» գ որ եր, նորսլյութագորա-

կան-նոր սլլա տոն ական այս ա չիս ար Հրն կալումր Նարեկյան գսլրոց է ներ-

մուծվել անտիկ շրջանի փիլիսոփաների, Փիլոն Ալեք и ան գր ա ց ո ւ Լւ Գավիթ 

ԱնՀազթի երկերից (վերջինս ն ո ր սլլա տ ոն ա կան ո ւթյ ան Հիմնագիրն էր Հա-

յաստանում)'. Նկատելի է ն ա Լւ Կեղծ Գի ոն ի и ի ո и Արեոսլագացու գգալի ազ-

դեցություն ր Նարեկյան Լւ Կիլիկյան գսլրոցների ա и տ վա ե ա բան ո ւթյ ան 

վրա: 

Ըսսւ Գրիգոր Ն ա ր ե կա ց ո ւ արվեստագետր Համացեզ է Աստծուն, որին 

Նա Համարում է գերագույն արվեստագեսւ, « ա մ են ա ա ր ո ւե и տ »'. Ատեո օա-

դործել նշանակում է միանալ արարման զեղուն շղթային, ցնծությամբ, 

զվա ր թ ությ ա մ բ, լույսերով լեցուն զգալի ու իմանալի աշխարՀների Հղաց-

մանն ու փ ոխն եր թա փ ան ց մ ան ը, որ նրա տաղերում սլան թե ի и տ ա կան ե ֊ 

ր անգա վոր ումներ է ստանում: Այս ա շխ արՀըն կալո լմը, աշխարՀայեցո-

ղությունը ներՀատուկ է նաև Ներսես ՇնորՀալոճն, որի մի շարք տաղեր 

ուղղակի լուսերգոլթյուն են Հիշեցնում, թեսլետ նա չունի Գրիգոր Նարե-

կացու գերզգայական թրթիռները, խ ո ր ա զդա ց ո ղո ւթյ ո ւն ը, գույների տար-

փանքլ7, բայց նա նույնպես գոյավորում է բնության Հետ միախառնված 

բանաստեղծության այդ լուսավոր թա ղան թը, Հոգևոր եիըը, որ, ըստ Նա֊ 

' 5 Նույն տեղում, էշ 117-118: 
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լ,եկաց,,/., աստվածային ալ,ալ,ման շարունակությունն է, ինչ սլես ինքն է 

ա и ո ւմ 

Եկայք նոր մեք նորազուարճ, 

Վառ. ի վա ո ե ալ, աիսլ ծալ ի ծալ, 

Թրփոյն տերեւ յ ա ւրին ե иզ ո ւք '. 

(«Տազ ծննդեան» ) 

Նրանց գլխավոր երկերր «Մատեան ողբերգութեան» 1ւ «Յիսուս Որգի», 

ինչսլես նաեւ տաղելւր, գանձերն ու շարականներրք Հիմքում ունեն, գալիս 

են նույն աշխար Հր ն կա լ ումից, րստ որի բան ա и տ ե ղծո ւթյ ո ւն ր ոչ միայն 

բարոյագիտական, այլԼւ գեղա գի տ ա կան, գոյ արան ա կան կատեգորիա է՛. 

P-ան ա и տե ղծո ւթյ ո ւն ր արարչագործություն է րստ մարգկային կարողութ-

յունների Լւ Հնարավորությունների, ո ր ոն զ ո վ մարգր Հարաբերվում է Աստ-

ծո Հետ, Համացեղ է դառնում նրան՛. Այստեղից էլ սերում է այս մեծածա-

վալ երկերի ստեղծման գաղափարր, մ տ ա Հ ղա ց մ ան մեծությունն ու աՀագ-

ն ո ւթյ ո ւն ր и տե ղծե լ մի երկ, որ Հ ա մ աք ր ի и տ ոն ե ա կան, Հ ա մ ա շխ ա ր Հա յին, 

տիեզերական իմաստ, նշանակություն ու ն սլա տ ա կ սլիտի ունենա բ ո / ո [' 

ազգերի, այժմյան և. գալիք բոլոր սերունգների Համար, այն միջնորդ սլի~ 

աի լինի Հ ա մրն գՀան ո ւր մ ե ղս աք ա վո ւթյ ան Հասնելու ճ ան ա սլար Հին I 

* * * 

Գբէգոբ Նարեկացու «Մատեան»-ի Լւ Ներսես ՇնորՀալու «Յիսուս Որ-

գի» եր/լերի միջԼւ առկա են նաԼւ այլ խորքային կասլեր՝. Մ՝տաՀզացման մե-

ծությամբ, ներշնչված լինելով Աուրբ Հոդով, այս գբքերր բոլոր րն թեր ց ող-

ների, ն ր ան ց ո վ աղոթողների Համար մեղքերի թո զո ւթյ ան, ք ա վո ւթյ ան ա-

ււաքելո ւթյ ո ւն սլիտի կա տ ա ր են, դա ռն ան այն ներքին ծի и ար անր, որով ա-

քլոթողր «զղջման Լւ արտասուքի» շնորՀով, ներքին աղոթքով մաքրագործ-

վում է՛. Այստեղ Լւս բանաստեղծական կառույցի կազմավորող, էական 

սկզբունքր գրքի իբրԼւ Աստծո Լւ մարդկանց միջԼւ միջնորդի էական դաղա֊ 

վւարն է, գրքի Հարակայության գա ղա փ արր, այն Հղված է ոչ միայն Աստ-

ծուն, այլև, մ ար դկային Հետագա սերունդներին իբրեւ աղերս, իբրԼւ սլա տ ֊ 

գամ, իբրԼւ բան ա լի ա и տ վածայինին մ եր ձեն ա լո ւ, իբրԼւ «կեն դան ի բար-

բառ», որում Հարակա է Հեղինակի ՀոգԼւոր էությունր՝. «Յիսուս Որդին», 

ինչսլես Գրիգոր Նարեկացու «Մատեան»-ր, ստեղծում է մի ՀոգԼւոր ոլորտ, 

որտեղ ներքին մարգր Հարաբերվում է Աուրբ Գբքէ Հետ վերասերելով 

ն ր ան ո ւմ Լլատարվածն իբրԼւ ներքին գր ա մ ա, ողբերգություն, իբրեւ Հուզա-

Լլան էքստազ, որ դառնում է անձնական ասլրում, ներքին սլատմություն Լւ 

Լլեն и ա գր ո ւթյ ո ւն, ա յ գ ներքին ան գր ա դա ր ձեր ո վ ու զուգորդումներով 

սուրբ տեքստերր քէառնում են ներքին սլատմություն, ա մեն ան վիր ա կան, 

խորին ն եր ա սվր ո ւմ, ի վերջո, ՀոգԼւոր մի տարածք, ուր, առնչակցվելով 

աստվածային ոլորտներին, կայանում է մարդու Հոդին... 

Շն ո ր Հ ա լին իր բանաստեղծությունր Հարաբերում, Համեմատում է աստ-

վածային սիրո Հետ, բխեցնում է նրանից, արարչագործ այդ սերր, որ սեր-

Նույն տեղում, էջ 76'. 
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մանվել է նրա ներքին րնության մեջ՝ արարում է նրա մ ի ի ց ով՝ լույսի և 

ցնծության արժանացնելով մարդկանց, վերասլացում սլարգևելով նրա 

դիրքն րնթերցողներին և նրանով աղոթողներին, ա и տ վածա րա ղձն ե ր ին և 

գերագույն լույսր տենչացողներին մերձեցնելով անտեսանելի սկզբնատի-

սլին: Եվ վերչասլես, Արարիչն այս գրքով «սլիտի վեր կանչի Հայր Աստ-

ծուն արժանիներին»: 

Ս կ ի դ բ ն ի հ օ ր է ն մ ե ր ն ա խ ն ա կ ա ն 

Մ ի ն չ ի վ ե ր ջ ի ն գ ա ր ո ւ ս վ ա խ ճ ա ն 

Ը դ բ ւ ս ն ե ւ զ գ ո ր ծ հ ա մ ա ն գ ա մ ա յ ն 

Արլ իււ փ ո խ ե լ դ ի մ ա ռ ն ա կ ա ն 

Արթուն Հոգւոց խրախճանական 

Ի բանս եւ յիրրս զանազան: 

Ը ն դ Ա ս տ ո ւ ծ ո յ դ ե մ յ ա ն դ ի մ ա ն , 

Խ օ ս ա կ ց ե լ ո ւ ի ա ն ձ ն ա ն ա ր ժ ա ն : 

Ք՛անզի սիրոյն արարչական, 

Որ սեր մ ան եա լ ի մեզ բնական, 

Սա զարթուցիչ ներբուսական, 

Հանող յաճումն արդիւնական, 

զՀոգին մրթին ն րսե մ ական 

Զանգեալ ի Հողս այս նիւթական: 

Սա' փոփոիյէ լոյս սլ ար զա էլան 

Խառնէ ի գունդն ան մ ա ր մն ա կան՛. 

Որք Ա ս ւ ո ո ւ ծ ո ւ ո ե ս ո յ Ն բ ա գ ձ ա Ն , 

Ղ ՚ ե ր ս ւ գ ո ւ Ն Է Ն լ ո ւ ս ո յ Ն ց ա Ն կ ա Ն , 

Ս ո ր ի Ն p b i - օ ք վ ե ր ա ս լ ա Ն ա Ն , 

Մ ե ր ձ է Ն է ա ի ււլՆ ա Ն ւ ո ե ս ա կ ա Ն . . - 1 7 

* * * 

Կիլիկյան բանաստեղծական դսլրոցի մյուս նշանավոր ներկայացուցի էր 

Գրի գ որ Տղ ան է: Շն որ Հա լու «Ողբ Եդեոիոյ» երկի նմանությամբ գրել է 

«Ողբ Եր ո ւս ա դեմի» ծավալուն քերթվածր՝. Ունի բազմաթիվ բանաստեղ-

ծություններ: Այդ գործերի մեջ իր նչան ակութ յամ բ առանձնանում է 

Հատկասլես «Վասն մեղաց չարչարանաց» մեծածավալ ողբերգր, որով նա 

իրավամբ դասվում է իր մեծ նախորդների չարքր.' Իր սլաթոսով, խորութ-

յամբ և կաոուցվածքով այն առնչություններ է ի Հայտ բերում Գրիգոր 

Նարեկացու «Մատեան»-ի Հետ՛. Զգալի է «Մատեան»֊ի խոՀական տարեր֊ 

քի ազդեցությունն այս գործի վրա՛. Իբրև միստիկ Գրիգոր Տղան ավելի 

Հայեցողական է, Հարում է ավելի փիլի и ո փ այ՝Խ կան֊մ տ ա Հ այ ե ց ո ղա կան 

ուղղությանը, Հոգևոր սլա յ ծա ռա ց ո ւմ ր, կքստաղր նրա որոչ գործերում 

ներկայանում է իբրև բանական մ տ ա կա ռո ւց ո ւմն ե ր ի, խ ո Հ ապա տ կերնե ր ի 

չարք, իբրև «մտքի Հիացում»: Այս իմաստով նա ավելի մոտ է կանգնած 

արեոպագիտյան ավանդույթին: Տեղ-տեղ, անչուչտ, գերիշխում են ղդաց-

17 Ներսես Շ ն ո ր հ ա լ ի . Յիսուս Որդի. Երևան, 1991, էշ 214, 216: 
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մունքի ուժր, զղջական ոգին, ր նգ գծված, տեսանելէ սլատկերներր, որ Հի-

շեցն ում են Նարեկացուն և Շն որ Հա լ пլ_ն: 

Ջի չհն ի ս Լլ խորք որ ոչ դւոաՆիս կոչոդին . 
Ջէ ո լ ր է ք րարձրութիւՆ որ ոչ Հասանես Հայցողին 1** ! 

Անանիա Նարեկացու, Գրիգոր Նարեկացու, Ներսես ՇնորՀալու նման 

նա էլ է սրտի խորքերից վեր առաքում իր Հեծեծաձայն աղաղակներր. 

1՝ յ i ւ որոց Ներքնոց աղաղակ րարձեււղ 
կոչելով արգեն զիս առ Հայր... 

Իբրև միստիկ իր նախորդների նման Գրիգոր Տղան էլ ա ղ ո թ ք ի , ա ր -

ա ա ս վ ա ց շ Ն ո ր Հ ի միզողով Ն ե ր ք ի ն մ ա ր դ ո ւ փրկության Հոգևոր ուղի է բնտ-

րել իր Համար, որին Հասնելու Համար զգայացունց սլա տ ճ ա ռ-սլա տ կերն եր 

Հ Հ որի ն и ւ ii. 

Ա Հ / u վե ր и տ ին դրեալ и ել ան կե ալս ի վեր Համբարձեալ, 

Զտչաց բոլորումն այրեալ, Հոդւով եռացմամբ 

Լցեալ ծխով գոլսրչմանց ի Հրաբորբոք и ր ս։ ի и տոչոր մ ան ց, 

Գի^ախառն, քրտնակայլակ յօրինմամբ, 

Արտաքս Հոսեալ վիժելով ի յայտնութիւն 

Ի խոցուածի ներքին մարդոյն կտտանաց, 

Առբերելով Արարչիդ ի րաց նկատմանդ 

Ըստ ւղատկերի տսլմանս ար ա տոյ՜° 

^՝րՒդոՐ Տղան ծավալում է իր սլատկեբնեբբ, որոնք մ տ ա Հ այ ե ց ո լմն ե ր 

ու խոՀական ներսուզումներ են՝. Գրանք Հաճախ զուգորդվում են տեսիլք-

ներով ու Հո լզա զե զո լմն եր ով, որ, ինչսլես Գրիգոր Նարեկացու ու Ներսես 

Շն որՀալու մոտ, դույներէ ու սլատկերներէ «խրախճան» են Հիշեցնում: 

P-անաստեղծր խոսում է Հոգէւոր րերկրանքէ, զվարճ ո ւթյ ան, Հիացումի, 

ցնծության մասէն, որէն նա Հասում է Հ այ ե ց ո զո ւթյ ա մ ր, որի արգյունքում 

նա Հասու է լինում «ծածուկ ծածկույթներէն», «վերնաՀարկ րնակարաննե֊ 

րէն», մէախաունվում է լույսի, աստվածային էության Հետ՛. 

՛Ք՛անզի ի ներկայ կ ր ^ ո ւ ^ ե Ն Է այսմյւԼլ Հ ա յ ե cj п դ ո i_|cl ե աՆ 

Աո. քոլգ տէրութիւն րնթացք երագման ոտիցս աղատին քեւ յոր ո ֊ 

Գ ա յ թ է -

Արա արժանի լրոյ ի ձայնից քոց ղո ւա ր թ լւե ր կր ե լո յ , 

Քանղէ ոսկերք մեռելոյս սխրացեալ քեւ ղուսւրճասցէ եւ կամ 

ցն ծա и ղ է, 

Ա յ լ եւ խ ր ա խ ո ւս ց է եւ կամ սլա ր ե и ց է f 

18 Տե՛ս Հատլլնտիր Հայ Հին բանաստեղծութեան, ա չիյ ա տ ա иէր ո ւթե ա մթ Զ- Ղ՚աղանճ֊ 
յանկ, с Ա, Վենետիկ, 1998, էշ 532: 

20 
Նույն տեղում, էշ 542: 
Նույն տեղում, էշ 536, 538: 
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Նաեւ տրոփեսցէ եւ կամ կայթեսցէ, 

Եվ ծափս ծափի Հարետլ՝ կենգանացեալ Հոգւով խայտասցէ... 

վասն սրոյ յայսմ Հոտոյ թափեցելոյգ ի վերնայարկաց բնակաց, 

Եւ ի ծո ց ա սլա Հ ծածուկ ծածկութիցն 

Ի մեզ եւ աո մեզ Հեղեալ լիալիր... 

Յորմէ փոփոխիմ ի կեանս՝ ի կենաց խաբմանէ 

Լոյս կերպա է՛ ան ե ա լ 

Գրիգոր Տղան ունի նաև « Ա յ լ բան» անունով մի քերթված, որ ամենա-

խորՀրգավորն է նրա գործերից՛. Այստեղ նա փորձում է պատկերների Հոս-

վ>ի, վերաււաքման աստիճանակարգության («աստիճան ելիցն ի վեր անգր 

ելողությամբ») մե£ ներառել աստվածային ոլորտներր, նրբին ապրումներն 

ու թրթիռներր, մեղեգիներր, լույսի ա ր տ ա ծո ւմն ե ր ր, ներքին պայծառութ-

յան, աստվածային ծայրագույն երանության այն պաՀերր, որին միստիկ 

բանաստեղծր Հասնում է ն ե ր Հ ա յ ե ց ո ւ թ յ ա մ բ, մտքի Հիացումով, տեսիլային 

Հափշտակությամբ՛. Սա բանաստեղծական «գա ղտն ա տե и ո ւթ յան» վւայլուն 

նմուշ է, որ կարևոր օղակ է բանաստեղծի միստիկ փորձի մե£ և էապես 

Հասրտացնում է գպրոցի Հոգևոր փորձրնթացր՝. 

Եւ ուր վասն յատկականացն դիցես զ ա ս տ ի ճ ա ն ե լ ի ց ն ի ւ[ե ր ա ն դ ր 

ե լ ո գ ո ւ թ ե ա մ բ , 

Ուր սրբարանից իցէն տ ա ր ա գ ն ա ց ո ւ [3 ե ա ն ց ն ճ ո |ս ա ս լ ե ր ճ ո ւ թ ի ւ ն 

հ ն չ մ ա ն ց ն հ ո գ ւ ո ց , 

Զայնոսիկ մ ա յ ր ա ս ա ց ի ց ա ս տ ո ւ ա ծ ա բ ա ն ի ց ն ն ե ր մ տ ա ծ ո ւ [ 0 ե ա ն ց ն : 

Նաեւ անխառն ն ի ւթ ե դէն անն ի ւթ բարդելոցն կ ամակրական յ օ ֊ 

ժ ա ր ո ւթե ա մ բ , 

Ք ա ն զ ի գ տ ռ ւ ի ա լ ի բ ա գ & ա Լ լ ա ն ն բ ն 1 լ ւ ս լ ե ա լ |է )եւ Ь#р ե ւ ո ւ թ ե ա ն , 

1Լ/ՆուՀեսւեւ լւ»ւ ս ա լ ո ր ա ւ լ ա ծ ն ո ր դ ա կ ա ն ա լ ն թ ռ ո ւ ց ե ա լ , 

Վերացեալ օն անդր, քան զծփականս զայս, 

Դ ե ր ի վ ե ր ո յ գ ւ ս դ ա ր ե ա լ , 

1՝ Ն ւ ս ւ ա Հ ա Ն գ ի ս տ ն խ ւ ս գ ա գ ո ւ ^ ե ւսՆ ւ ի ո ւ յ ^ ա ս լ է ւ ւ գ ե ս ւ ե ւ լ ե ա լ ! 

Ք ւ ս ն զ ի ը ն կ ա լ ե ա լ գ ծ ա յ ր ս ա ս տ ո ւ ա ծ ա ւ գ ե տ ա կ ա ն ի Ն ե ր ա Ն ս ւ Թ ՜ ե ա ՚ ն 

Եւ եղեալ ձեունաաու կարօաեզելոյն 

Եւ զ ա լւ իՍ՜ ո ւգ ե ալ յան գո վե լի թմբրութենէն 

1սն գր ե ա գ ւիւավւագմամբ լո ւեան ել զ վայ ր и արսւմութեան 

Վասն մ ե ծ ի Ն ա յ Ն մ ի կ ք ա գ ա ք ի Ն Հ ի մ ա մ բ ք Հ ս ա տ սւսւ ե լ ո յ , 

Ո ր ո յ ճ ա ր ա ա ր ա ւ գ ե տ ն Է վ Է մ Ն ա Ն գ ^ ե լ ի 

Ե լ շ ի Ն ո գ ՚ ն Տ է ՜ ր յ ա լ ի ա ե ա Ն ^ . ՚ 

Ինչ սլես տեսնում ենք, բան ա и տե ւլծա կան սլա ծ։ կեր այ ին ճյուղավորում-

ների Հետ, «բ անտ/լան աս տված աՀա յեց ող ո ւ թ յ ան » մ տ տ սլա տ կե րն ե ր՝!։ են 

ն եր Հ յ it լսված բնադրին, որոնց շնորՀիվ միտքն ու գգացմունքր թավւան-

ցում են Հուլիների «ճոխասլերճ ս։ ար ա գն ա ց и ւ թ յ ան » բարձրագույն Uj որ ար 

(«Ուր սրբարանից իցէն տարագնացութեանցն ճ ոխ ա պեր ճ ո ւթի ւն Հնչմանց 

Նույն .„եղում, էշ 542, 544: 
-- Նույն տեղում, էք 550: 
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Հոէլւոց») '. Հոգևոր բաղձանքէ, սիրազեղության («զտռվյալի բաղձականն») 

այս ւէիճակները նա Համարում է աստվածաբանի ն ե ր Հ ա յ ե ց ո զո ւթյ ան ծայ-

րագույն ասաիճանբ («Զայնոսիկ մայր ասացից աստուածաբանիցն ներ-

մտածութեանց... բնկալեալ զծայրս ա и տ ո լա ծա պե տ ա կանին երանու-

թեան»), վերջին այն Հանգրվանը, «իյ ա զա զո ւթյ ան ն ա վա Հ ան դի и տ ը», ուր 

կյանքր «տրտմության վայրր», տարրալուծվում է երկնային քաղաքի 

լույսերի մե£, որի ճարտարապետն Աստված է: 

* * * 

Ներսես Լամբրոնացին կարծես Հանրագումարի է բերում նախորդների 

Հոգևոր փորձը. լինելով Հանրագիտակ մտավորական, Հոգևոր գործիչ նա 

թողել է գրական մեծ ժառանգություն, որ բազմաշերտ ուսումնասիրութ-

յան կարիք ունի: ՊաՀպանվել են նրանից երկու ստվարածավալ կոթողա-

յին աշխատություններ «Մեկնութիւն Սաղմոսաց», որն անտիպ է, և 

«Խ ո ր Հր գած ո ւթի լնք ի կարգս եկեղեցւոյ ել Մեկնութիւն խորՀրգոց պա֊ 

in ա ր ա գի ն»՜.՜ Այստեղ նա, դրսևորելով իրեն իբրև ներՀմուտ աստվածա-

բան, մեկնիչ և քարոզիչ, Հանդես է գալիս իբրև Հոգևոր արվեստների խո-

րադետ տե սաբան : Շարունակելով ա ր ե ո սլտ գի տ յ ան ավանդույթր նա 

ստեղծում է «աղոթքի արվեստի տեսություն», որ Հոգևոր վերառաքման 

Հստակ սւղի է նշում: Ընդ որում ամենաբարդ մեկնությունների ու 

խ ո րՀր դածո ւթյ ոլնն եր ի մե£ անդամ ոճր մնում է պարզ և մեկին, զարմա-

նալի խորիմաստ, տարողունակ և Հստակ՛. 

Այս առումով Հատկանշական է նրա «Բն ախօսութեամբ քննութիւն յա-

ղագս զօրութեան աղօթից»21 գործը, ուր նա փայլում է իբ «վերին ա и տ վա-

ծ արան ությ ամբ» և արվեստի միստիկ խորքերր թավւանցելոլ ներՀմտ ութ-

յամբ՛. Արդեն խ որ ա գի րն իսկ վկայում է երկի մ ի տ վածո ւթյ ո ւնն ու բովան-

էլակո ւթյ ո ւն բ, որ նա բնագրի մե£ անվանում Է «արՀեստ սաՀմանից աղօ-

թից», այսինքն աղոթքի արվեստի սահմանումներ: Ասենք, որ այս բնախո-

սությունը «Խոր Հր դածութիւնք...» կոթողային աշխատության մի գլուխն 

կ: Լամբրոնացոլ այս երկը շաՀում Է մի բանում, իր նախորդների ոչ տե֊ 

սական բնույթի, ոչ մեկնողական ու ճարտասանական երկերում այդսլես 

Հստակորեն չի մշակված ներքին աղոթքի տեսոլթյունբ կապված մարդու 

երկտ1լի բնության Հետ, որում միախառնված են զգալի և իմանալի աշ-

իւարՀներր: Այսաեւլ Նա իրեն գր и ևս ր ո ւմ Է իբրև կատարյալ նոբպլատոնա-

եան. Լ՚ն ո որում Ներսես ԼամբրոնաըԷն մարգկայէն մաքէ, վերէն բանա-

կան ո լէ) յ ւսն ջատագովն է, որ լույս է սլար գ1ւո ւմ Հ ո գԼւոր ա ղո թք էն Լւ Հոգու 

անբարբառ. աղաղակն ելւր էԱելէ է դարձնում Աստծուն, թեսլետ, էբրև. ա ֊ 

4ոթքէ ճ ան ա սլար Հ կարևորում է ն ա Լւ սրտէ ր աւլձանքներն ու է ղձերր, 

ն ր սյ Հուղաղեղումներր («էղձք սրտէն տռփման»)'. Այ սէնքն ա ղոթքէ մ ե^ 

մէանում են ղգացմ ունքր, բանականության թո-['էք[[ք Հոգու իսռովքր վե-

րասլացում սլարգԼւելով աղոթողէն'. Այն ո ւա մ են ա յն է վ, նրա Համար առաջ-

նա քէն ր բանական տարերքն է, մ աքէ թո.է էքր, Էնէւգես էնքն է նշում «տե-

Տես Սրբււյն Ներսեսի Լամբրոնւսւյւոյ Տարսոնի եսլիսկոսլոսի իյորՀրգածութիւնք է 
կալ/գս եկեղեցւոյ եւ. Մեկնութիւն թորՀլւգոյ սլատարագին. Վենետիկ, 1847՝. 

հ Նույն տեղում, 109-120: 
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и ա էլան աչօք մտացն տեսեալ»: Լա մբր ոն աց ո ւն Հատուկ Է բանական, խո-

Հական տաբեբքլւ, մտքի խռովքն ու սլացքը, որ նրա բանական, «իմանա-

լի» ճանասլարՀն Է առ Աստված: 

Ամվավւելով ասենք, որ կր ոն ա փ ի լի и ո վւ ա յ ա կան տեսական Համակար-

գով, աստվածաբանությամբ, բարոյագիտական և գեղագիտական ուս-

մունքներով Կիլիկյան գսլրոցր Նարեկյան գսլրոցի ստեղծած ավանդույթի 

ուղղակի չարունակությոլնն Է, նրա ճյուղավորումն ու ղարդացոլմր 

սլատմամչակութային նոր իրականության մե£: 

Խոսքն առավել վերաբերում Է նրանց միստիկ ա չխ ար Հ այ ացք ին և 

Հոգևոր արվեստների ու բանաստեղծության իբրև այդ միստիկ աչխարՀ-

ր նկալման կարևորագույն օղակի ըմբռնմանը: Մարդկային ստեղծագոր-

ծությունն ընկալվում Է իբրև մարդկային արարչագործություն, որով 

մարդն առնչակցվում Է, Համացեղ Է դառնում Աստծուն, նմանվում նրան 

ըստ մարդկային կարողությունների: Հոգևոր վերառաքման աստիճանա-

կարգության մեը աղոթքը, մեղեդին, տաղը դիտվում են իբրև ներքին, 

Հոգևոր ծեսի այն մակարդակները, որ մ ար դուն մղում են արարման, որին 

Հետևում Է Հոգու թռի Էքը, անցումը գեսլի աստվածայինի ո լո ր տն եր ը. դրա 

ա ր տ աՀա տ ությ ո ւնն երն են բերկրանքը, սիրազեղությունը, խոր խաղա-

ղությունը, Հասկացություններ, որ գերագույն նպատակ են չնորՀյալի, 

«խաղաղարարի» Համար ու տարբեր ձև ակերպումներ ու իմաստավորում-

նել7 են ստանում նրանց մոտ՛. Բանաստեղծության ԷրրԼլ աստվածային 

լույսի, արարչագործության ր մրո ն ո ւմ ր զարմանալի ներշնչված ու Հրա-

շալի սլատկերներ ով անցնում Է այս բանաստեղծներից մեկից մյուսին 

՛հ ո ր սլլա տ ոն ա Լլան-սլան թեի и տ ա Լլան խորք տալով նրանց գործերին՛. 

Դրա ն ա իս ան շանն ե ր ր կան արգեն Ան ան ի ա Ն ա ր ե կա ց ո ւ մոտ (^Հ^րի 

միստիկ նշանակության մասին նրա «Սակս բացայայտութեան թուոց» 

գործի մեջ, ուր աշխ ա ր Հի գոյավորում ր սլատկերանում Է ր ստ ն որ սլյ ո ւթա-

գոր ական-ն որ սլլա տ ոն ական տեսության, ի^Հերի խորՀրգավոր վայրէ^ ք ի 

ձԼւով, որով մարմնավորվում է իրերի աշխարՀր '. Նույն այս տեսությունն է 

թափանցել Գրիգոր Նարեկացու Լւ Ներսես ՇնորՀալու մի չարք տաղերի 

մեջ, ուր աշխ արՀի ստեղծում ր երԼւում է լո ւյ սեր ի բխմամբ, խորՀրգավոր 

թվերի Հերելքի ու վայրէջքի պատկերներով՛. 

Եվ վե րջա պե и, ան գեր ա զան ց են ն ա Լւ Գրիգոր Տղան ՀոգԼւոր տաճար նե-

րի ու ոլորտների զարմանալի մ տ ա կա ռո ւյ ցն եր ո վ, Ներսես Լամբրոնացին 

իր մարգակենտրոն «բնախոսությամբ», որ աղոթքի արվեստի զարմանալի 

խոր ու նորովի и ա Հ մ ան ո ւմն եր է տալիս՛. 

Ն որ պլա տ ոն ա կան ա ր ա ր մ ան այգ լո ւս ե զեն տաիերքով, աստվածային ա-

ր ար չ ա գործ սիրո զգա ց ո ղո ւթյ ա մ բ Հա մ ա կված է Ներսես ՇնորՀալու բա-

նաստեղծական աշխարՀր, որի օրինակներր մենք ներկայացրել ենք՛. Բա-

նաստեղծի, բանաստեղծական արվեստի, արվեստագետի գերի այգսլիսի 

ր մրռն ո ւմ ր, и տ ե ղծ ա գո ր ծո ղի, րն ո ւթյ ան Լւ ա и տ վածայ ին արարչագործութ-

յան զեղուն շղթ այի վւ ոիսն երթ ա վւ անց վածո ւթյ ան այս զգա ց ո ղո ւթյ ո ւն ր, 

արվեստի իբրԼւ կենարար ուժի, ա и տ վածայ ին ներշնչանքի րնԼլալումր, 
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զվարթ ու ղարմանաՀրաշ արարման այս գեղագիտությունը Հատուկ Էր 

Վերածննւլի գործիչներին: 

Նարեկյան գսլրոցի մ ա տ են ա գր ո ւթյ ո ւն ր շուրջ կեսգարյա ներքին խմոր-

ման և կուտակումների, Հոգևոր և բանական մեծ խտացումների ու թռիչ-

քաձև ղարգացումների արգյունք Էր: Դա Հոգևոր մի շարժում Էր, որ ու-

սեն չում Էին գսլրոցի երեք խոչորագոլյն նե ր կա յ ա ց ո լցի չնե ր բ էԱոսրով 

Անձևացին, Անանիա և Գրիգոր Նարեկացիները՛. 

Իբրև միջնադարյան բարձրագույն գսլրոցների նախատիպ այն նախա-

նշոււէ կր դրանց Հետագա զարգացման ուղիները, տեսական ակունքներբ, 

կրթական Համակարգը, տարածական ոլորտները ղրանով իսկ բոլորովին 

նոր Հունի մեջ գնելով Հայ Հոգևոր մշակույթի զարգացման ընթացքը, մի 

յուրատեսակ 1լամոլր£ դառնալով անտիկ ու նոր գիտելիքների, Հոգևոր ու 

աչխարՀիկ արվեստների միջև, որոնց խաչասերումից միայն կարող Էր 

Հոգևոր մշակույթը զարգացում և թռիչք ապրել՝. 

Բանաստեղծական արվեստի Նարեկյան դպրոցի շուրջ կեսդարյա ընթա-

ցական չ'էթայի ուսումնասիրությունը պարզում Է, որ նրա կրթական Հա-

մակարգի, տեսական Հայացքների Հիմքում րնկած են ն որ պլա տ ոն ա կա-

ն ո ւթյ ան գեղագիտությունն իր քրիստոնեացված (Կեղծ Դիոնիսիոս Արեո-

պադացի) և աշխաբՀիկ շերտերով (Դավիթ ԱնՀաղթ և Դիոնիսիոս Թրակա-

ցու Հայ մեկնիչ֊քեբ ակա ններ): Ա րլան ձն ա Հ ա տ ո ւկ տեղ ունեն նրանում 

նաև. Փիլոն Ալեքսան դրացու երԼլերր'. 

Արվեստի и տեղծա դո րծո ւթյ ան իբրև սլա տճ ա ո.֊Հե տ Լւանք ա յ ին մի ամ-

բողջության րմբո.ն ումով այն կասլվում Է Դավիթ ԱնՀաղթի գրույթներին, 

որոնց Հիմքում րնկած Է արիստոտելյան ավանգույթրԱյս ամենր, միա-

նալով տեսական աշխատանքներում Լւ ստեղծագործության մեջ արտացոլ-

ված սլլա տ ոն յ ան֊սլյ ո ւթա գո ր ա կան գոյաբանական, իմացաբանական, ինչ-

սլես ն ա Լւ բա ր ոյ ա գի տ ա Լլան Լւ գեղագիտական Համակարգերին, и տ եղծո ւմ 

Է մի տեսաԼլան Հենք, որ թույլ Է տալիս ՆարեԼլյան Գ ա Վ Ր ո Յ Է մատենագ-

րությունն ու բանարվեստր գիտել իբրև, ն ո ր սլլա տ ոն ա կան ո ւթ յ ան ծաղկ-

ման մի նոր շր ջա վյ ո ւլ միջնագարյան Հայ մշաԼլույթի սլատմության մեջ՛. 

Գսլրոցի ներԼլայացուցիչներր Հանգես են գալիս իր ր Լլ խոշոր նորարար-

ներ տ ե и ա կան գիտելիքների Լւ ՀոգԼւոր արվեստների մեջ՛. Նրանք նաև. խո-

շոր բարենորոգիչներ Էին, ձգտում Էին ոչ միայն վերականգնել եկեղեցու 

խաթարված կա ր գե ր ր, այլԼւ բա ր են ո ր ո գե լ, նոր շունչ ու ոգի Հաղորգել ա ֊ 

ր ա ր ո ղա կար գին: 

Ասվածն ամբողջությամբ վե ր ա բե ր ո ւմ Է նաև. Цի լի կյ ան գսլրոցին, որի 

րնգերքում Հզոր վերելք ասլրեցին աստվածաբանական միտքր, ՀոգԼւոր 

ար վես տն երր, նոր ու աննախագեսլ ծաղկում ասլրեց Հայ բան ա и տ ե ղծ ո ւ թ ֊ 

յունր'. Ընգ որում այստեղ Լւս գէտ^լի են ն ո ր սլլա տ ոն ա կան գեղագիտութ-

յան ո ւղղա կի ան գր ա գար ձն եր ՀոգԼւոր արվեստների տեսության ու փորձի 

մեջ, Լւ այս երԼւույթի Հիմքում անկասկած շատ մեծ է Գրիգոր Նարեկացու 

բան ա и տ ե ղծո ւթյ ան մ ո դա կան ա զգե ց ո ւթյ ո ւն ր՛. 
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Միաժամանակ, Կիլիկյան բանաստեղծական դսլրոցի ր նդերքում ևս 

սկսվում են բարենորոգչական չ արժումներ, արտաքին արվեստների, ժո-

ղովրդական բանահյուսության Հետ խաչասերումներից ստեղծվում են 

բանաստեղծական նոր ժանբ եր, տեղի է ունենում բանաստեղծության տա-

րածական ոլորտների աննախադեսլ ընդլայնում՝. 

Իր բոլոր ներքին աղերսներով, կրած ազդեցություններով Հանդերձ այս 

դսլրոցի գրական ժառանգությունն իր նորարարական տարերքով ինքնա-

տիպ է ու անկրկնելի, և կարիք ունի ավելի խոր և Համակողմանի ուսում-

նասիրության՝. 
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