
ՍԵՐ - ԲՆՈՒԹՅՈՒՆ - ՄԱՐԴ ՓՈԽՀԱՐԱԲԵՐՈՒԹՅՈՒՆՆԵՐՐ 
ԱՎ. ԻՍտԱԿՅԱՆԻ «ԱԼԱԳՅԱԶԻ ՄԱՆԻՆԵՐ» ՊՈԵՄՈՒՄ 

ՄԱՐԻ Զ Ա Ք Ա Ր Յ Ա Ն 

Ավ. Ւ и ա Հ ա կյ անի աւլածին «Երգեր և. վերքեր», ժո ղո ված ո ւո ւմ աեղ 

գտած «Ալագյազի մանէներ» պոեմի մտաՀղացման մասին 1893 թ. (2 ապ-

րիլի) պատանի բանաստեղծը «Հիշատակարանում» գրում է. «Կիսատ մի 

սլար բեր ո ւթյ ո ւն դրեցի «Հյուրի-վւերի» բա լլա գի ց. Հույս ունեմ, որ սա շատ 

լավ գուբս կգա: Երե1լ գրեցի, այսինքն գբի աո.ա բա վա կան ժո ղո վր գա կան 

«մանի, յ ա յ լ ի ^ան֊գյուլում»֊ներ. ես^ չատ եմ սիրում ա յ գ պաբապմուն-

քր»1: Չորս օր անց շարունակում է. «Երեկ վերկացրի «Հյուբի-վւեբիս». ա ֊ 

Հագին բան եղավ և. բա վա կան լավ է թվում, թեև. Համեմատած < ՝ < ՝ Д в М 0 Н » - ^ 7 

և « П е р И » ֊ ^ (Թ. Մուր) <Հետ>... կոպեկ չարժե» ( Հ , 44) > Գրողի այս դրա֊ 

ռու մներին եթե մտովի Հավելենք նաև սեվւական գրական նախասիրութ-

յունների մասին ինքն ախ ո и տ ո վան անքբ («Ւմ մանկության ժամանակ 80-

ական թվականներին... խորին տպավորություն է թողել իմ վրա մեր ժ ո ֊ 

ղովրգաէլան երգը, գեղջկական երգը...»)2, ասլա Հասկանալի են դաոնում 

«Ալագյաղի մանինեբ» պոեմի ստեղծագործական ոչ միայն ազգային, այլև 

Համ աշխաբՀային նախաՀիմքեըը՝. 

«Ալագյազի մանինեբը» զբաղեցրել է ՒսաՀակյանին շուը£ քսան տարի 

(1895—1917): Պոեմը բացող «Ւմ բա խ տ ին» բան ա и տ ե ղծո ւթյ ան քն ար ա կան 

Հերոսի տրամադրությունը անպատասխան սիրո պատճաո.ած անսւիուի 

վիշտը Հուշում է պոեմի Հետագա շարադրանքը, ուր գրողը քնն ո ւ թ յ ան է 

ենթարկում մարգ էակէ ամենաբարձր արժեքր սէր ո վեՀ զգացումը՛. «Նա-

խերգում» արգեն, սիրած աղջկան «մարմար Զարոյէն», Հրավիրում է ոչ 

թե անանձնության մե£, այլ չքեզաշուք ու եր ա զա յ էն բն ո ւթյ ան Ալագյա-

զէ գրկում ըմբոշխնելու իրենց Աեըը- ՒսաՀաԼլյանը վրձնում է կատարյալ, 

անեղծ բն ո ւթյ ան ոգեշունչ սլատկերը Ար ա գահ լեո.ը, ասես Արամազգ 

աստծո վեՀանիստ գաՀը, որէ սլերճ շուքէ տակ աստվածներին Լւ սրբութ-

յուններէն մոտ էլ սլոեմէ Հեր ո սն եր ը գնում են վայելելու իրենց սերը՝. 

Թվում է սլան թեէ и տ ՒսաՀա կյ անէ ա մեն ա Լլա տ արյ ալ բնանկարն է սա («Ա-

րագածին», «Մանթաշէն»)յ որը վավերացնում է բնության Հրաշք գեղեց-

կությունը . 

Ղու, Արագած, ալմաստ վա Հ ան 

Կայծակեղեն թրերէ, 

Ղագաթներգ բյուրեղ վրան 

Թափ ա ուա կան ամ սլե րէ ( I I , 9) 

Ավ. Ի ս ա Հ ա կ յ ա ն . Հիշատակարան (այսուՀետԼւ Հ). Երևան, 1977, է£ 42-' 
2 Ա վ. Ի и ա Հ ա '\ յ ա ն. Երկերի ժողովածոս վեց Հատորով (1973-1979). Հ 6, 

Երևան, 333'. ԱյսուՀետև մեջբերումներն այս Հրատարակությունից. Հատորը կնշվի 
Հււոմեական, իսկ էջԼ՚ՐԸ արաբական թվանշաններով՛. 
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եվ պոեմի հերոսը ճակատին աստղե պսակ, թռչում է «ալմաստ, վա-

հան» լեռան, լույս֊փիրուզ լճակների3, շքեղաշուք մայր բնության գիրկը 

հրաշք գեղեցկության մեՀ վայելելու իր նորաբողբոջ սերը՛. Այստեղ էլ նա 

հաղորդակցվում է բնությանը սլատրաստ լսելու դյութական աշխարհնե-

րի, հուր֊հավքերի մասին կախարդական հեքիաթը1 («Մանթաշին»), որը 

դյութում, կախարդում է, իսկ ալմաստ առուն, «մոր սլես արթուն», ման-

կության քաղցը օրոր է շշնջում: Բանաստեղծն ասես հեթան ո и (/ամանակ-

ների անեղծ ու կատարյալ բնությունն է վրձնում, որը «...միշտ աոաջին 

սլլան ո ւմ է, ի տ ա ը բե ր ո ւ թ յ ո ւն միջնադարի և նոր ժամանակների»5'. 

«Զառ. Մ անթաշի» յայլավորների ն կար ա գր ո ւթյ ո ւնի ց բանաստեղ ծն այ-

նուհետև անցնում է մասնակի մանրակերտի սիրած աղջկա քողտիկին 

սլերճ բուս ա կան ո ւթյ ան մեջ, սարի լանջին, շրջապատված դառներով ե ու-

լերով՛. Ահա և նա Զաբոն и ավուրը ուսին ջրի գնալիս՛. Սա սիրած աղջկա 

հետ առաջին հանդիպումն է: Ջ ՚ ՚ ւ ր ը , որ լի ո ւ թ յ ան, ա ռա տ ո ւթյ ան խորհր-

դանիշ է, սյյստեղ աո-նչվում է քրիստոնեական ավանդությանը. Սուրբ 

Սարգսի օրը եր ա ղո ւմ սիրած էակին ջ ո ւր տալը միաժամանակ սիրո պարգև, 

է խորհրդանշում: Այս մտայնությամբ էլ հյուսված է գեղեցիկ Զարոյին 

ուղղված ձոնը. 

Նազ մի անիր, նազիդ մատաղ, 

Անսեր и լtut են վազն արի ( I I , 14): 

Պոեմի հետագա մասերում՝ III-IV-V-VI, բանաստեղծը պատկերում է Զա-

ր ո ֊ բ ն ո ւ թ յ ո ւն հարաբերությունը, ինչպե՞ս է մեծ մայր բնությունն ընկա-

լում, ընդունում Զարոյին. այդ տեսարաններում սիրահար պատանին 

զուտ դիտողի դերում է ներկայանում. 

ԱրԼւի պես, սիրուն Զարոս, 

Շ ա վւ ա ղ տալով դուն կոլգաս, 

.. • Ալ -վարդերը կրծքիդ վրան, 

Լույս ցողերը ոտների/է... ( I I , 14:)'. 

Զարոյի գեղեցկությունը գովերգելով պատանին նրա սերն է նվաճում, 

և աղջիկը, որպես սիրո առհավատչյա, համբույր է պարգևում՛. Սիրած 

աղ՛ջկա համբույրից խենթացած պատանին սիրո ձոն է երդում համբույրի 

ոգեշունչ, արարող զորության մասին: Նա չի ուզում այդ համբույրը մե-

նակ վայելել, ցանկանում է այն պարգևել աշխարհի մարդկանց, որպեսզի 

նրա «հոտն ու բույրը» հայտնի դարձնի սիրակարոտ սրտերին նրանց հո-

գիներն ամոքելու համար: Խենթ սիրահարը կամենում է, որ ո ա շ խ ա ր հ ը 

ըմբոշխն ի սիրո այդ վայելքը. 

3 Հեթանոս Հայերէն բնորոշ լե,լան և չրի սլաչսսսմոլնքշ բնորոշ է եղել նաև աշխարհի 
բազմաթիվ ժողովուրդներէն: Այսպես՝ չինական գեղանկարչության մեչ մէ^էն դարերում 
լայն տարածում է գաել «Շան֊չոլյ» կոչվող ժանրը, որ թարգմանվում է «լեռներ և [րեր» 

(Культурология, история мировой культуры, М, 1995, с. 53): 
Թերևս Հրաչք բնության նման պատկերներն են Հիմք հանդիսացել XVI գ. նէդե,լլան֊ 

դաըէ մեձ նկարիչ Պ. Բրեյգելէ՝ «Մարդկայէն է ոչ թե մարդը, այլ բնությունը» կենսափիլի-
սոփայության Համար: Н. М. Г е р ш е н з о н - Ч е г о д а е в а . Брейгель 
Питер старший. М , 1983, с. 103: 

5 Античность как тип культуры. М., 1988, с. 16. 
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էգ Համբույրեն մէ Հատ էլ տուր, 

Տանէմ աշխարՀս ման տամ. 

Ւնչքան գարլն սրտեր տեսնեմ 

Տամ, Հոտն առնէն, անուշնան ( I I , I f ) ' -

Պոեմում բովան գակ րնությունր, նրա արարածներն են սէրո վայելք 

ասլրում. օգր, մթնոլորտր սէրո վայելքով են արբեցած. 

Փետուրն երր սլա յ ծա ո. ոսԼլով 

Հավքերն ուրախ ծափ Լլուտան, 

Ու Լլարոտէ, սէ ր ո ւ խոսքով 

Իրար քնքու՜շ ձեն Լլուտան ( I I , 18) Հ 

Ող*է բնությունն է ձայնաԼլցում նրանց սէրուն, ե ՀամրնգՀանուր այս 

Հենքէ ւէրւս արգեն Զաբոն ներկայանում է ոէ թե էբրԼւ սէրո անՀաս ցնորք 

ու երաղ, այլ էր ա Լլան-շո շա վյ ելէ, զգա յ ա Լլան ու Հասանելէ էաԼլ. 

Ղու ցերեԼլր ո и Լլէ երաղ, 

Իմ գրկէ մեշ, ն աղելէ՛ и ( I I , 19) I 

Պատանէ սէրաՀարէ Համար գէշերն ու ցերեկր գառն ում են սէրո ա ֊ 

նանց, կախարգաԼլան մէ Հեքէաթ'. Կյանքն ունայն է. էրականր մարգն է 

էր մեծ ու երաղայէն սէրով՛. Սէրո վայելքն էլ բանաստեղծր վրձնում է 

սլերճ բն ո ւ թ յ ան գր Լլո ւմ Ոոլոր գեսլքեր ո ւմ բան ա и տ ե ղծլչ սլո ե մ ո ւմ սէրած 

էակէ գեղեցկությունն ու Հրասլուրանքր ղո ւգո ր գո ւմ է Հրաշք բն ո ւ թ յ ան ր. 

Զար ո յէ շրթունքները վառ, Հուր վա ր գեր, աղբյուր է ավւէն էր արգուղար֊ 

գով ղբաղւէած աղջկան մոտենալու Համար էլ է ՚ ^ ք ր խենթ սէրաՀարն է թէ-

թեռ գառնում սէրո ծարավր Հագեցնելու Համար՛. Զաբոն էր գրկում, շքե-

ղաշուք բնաշխարՀԷ մե£ էլ սէրաՀար սլսյտանէն վայելում է էր երԼլրայէն 

մեծ֊ սեր ր. 

Եվ Մ ան-Տ ա ղէ եր ան ա վո ր 

Եռեմ ձ որում ծաղկալէ... 

Մենք թԼւանցուկ, ղվարթագեմ 

Զառ ծաղկունքով ղա ր գա ր ո ւն 

Ուրախ, կայտառ Լւ սէ գաճեմ 

ճեմում էէնք... 

Ւ՝ նէ Հրճվանք, խ էն գ ան սա Հման 

Վայելեցէնք մենք այն տեղ 

Մոռացանք վէշա, ողբ, թախէծ Լլական6... 

կա մ 

Հեյ ^ա ն, Հա ^ա ն, ցողն ու ակունք 

Սրտէս խորքեն ծէն կառ նին ( I I , 20): 

Սէրո այս երգով սլոեմն ասես նոր բո վան գա կո ւ թ յ ո ւն է ձեռք բերում, 

եթե մինչ այդ մարգը բնության հետ միաձույլ էր ու ներդաշնակ, ա սլա «Բ 

երգէց» սկսած այգ փ ո խ Հ ա ր ա բե ր ա կց ո ւ թ յ ո ւն ր խախտվում է. պ ա տ ան էն 

թախանձագէն աղահանքով է գէմում աշխարՀէն, որ էր սէրուն արգելք 

չլինեն: Բն ությունր փոխում է էր որաԼլր, և սլատանէն խնգրում է փրփուր 

Ե- Զարենցէ անվան գրականության Լւ արվեստի թանգարան (այսո լՀեաև ԳԱԹ), Ի սա֊ 
Հաէլյանի արխիվ, էձ1, Էշ 29: 
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կլորած առվին, փուչ ու մացառին, որ թույլ տան իր գիրկր գա սիրելին: 

Թվում է րն ո ւ թ յ ան խոէրնդոտող տարրերի սլատկերումր հավաստում է, որ 

պատանին սիրո երազային-հեքիաթային աշխարհից աստիճանաբար վերա-

դառնում է դեպի երկիր իրական֊ռեալ հողագունդ: Մ արգր բնությամբ 

պայմանավորված էակ է, և կյանքում կան իրողություններ, հանգամանք-

ներ, իրադարձություններ, որոնց ա Վե նա տկար է ու անզոր: Այս են հա-

վաստում պոեմի հետևյալ տողերլլ. 

Ետ գնացեք, քար ու քռա, 

Վարդե ր, ճամփա ցույց տվեք, 

Փուչ ու մացառ, մեկդի քաչվեք, 

...Առու, փեչերդ դում արա, 

Թողեք Զաբոն գիրկս գա ( I I , 21): 

Իր և Զար ո յ ի սիրո Հենքի վրա էլ գրողր սլա տկեր ում է սիրած էակի Հու-

զական ներաչխարՀր (Բ, I I ) ' . Մինչ սիրաՀար սլատանին ցնորք-երազ երդով 

փառաբանում է րնության ամենաբարձր կա տ ա ր ե լո ւ թ յ ան ր Զարոյին, ազ-

<լիկր նրան սլա տ մ ո ւմ է կաււլուտաէյա լճակի կողքին լացող ուռենու տակ 

թաղված սիրաՀարների ողբերգական անցքի մասին («Լճակի լիեր ին»): 

Լճակի վւերու կերսլարր ներկա է ԻսաՀակյանի վաղ տարիների բանաստեղ-

ծություններում: 1892 թ՚ նա գրի է առել Շիր ակի մի ավան գավեսլ, որր 

Հետագայում վերնագրել է «Իմ փերին»'. Փերին այստեղ ս1ւ մազերով է, 

մինչդեռ Հայտնի է, որ նա դեղին, ոսկեզօծ մազերով է լինում («Լորելայ»). 

Նա վւ եր ի է զմ ր ո լիս տ գետի, 

Ցնորքներիս սիրելին. 

ՂիցուՀին է իմ վառ սրտի, 

Վառ եր գեր ի и ն ա զելին (1, 19)'. 

Փերու ողբերգական ճակատագրի մասին սլատմության վեր Հ ուչր, սա-

կայն, չի տրտմեցնում սիր աՀ արն եր ին. նրանք շարունակում են իրենց սե-

րր վայելել. 

Գլուխս դրած ծնկիդ վրան, 

...Փունջ ծա մ եր գ ծուփի նման 

ճա կտ ի и վրա կրփ ռվին, 

Ծփծվյալեն Համբույր կուտան, 

Ու խենթի պես կրթռնին ( I I , 25): 

«4՝ երգր» բանաստեղծական ուրույն և ինքնատիպ տրամադրությամբ է 

ներկայանում: Եթե «՛Նախերգանքում», «Ա և Բ երգերի» բանաստեղծու-

թյուններում գո ր ծո ղո ւ թ յ ո ւնն ե ր ի սկիզբն է զա ր գան ո ւմ բնության զար-

թոնք ու դեղեց կո ւ թ յ ո ւն, սիրահար պատանու խենթ արբեցում, սիրո զմայ-

լանք, ապա «Գ երգից» և նրա մասր կազմող ստեղծագործություններից 

սկսած սիրուց լիացած օրն ավարտվում է, և սիրո վայելք արբած բնութ-

յուն ր նինջ ու անդորր է ապրում՛. Հոգնել է նաև «շող մատներով» խենթ 

պատանու «սրտի հետ» խաղացող էակր. «...եղնիկի պես թևիս տակին կուէ 

է եկել»: Օրվա մեջ սեր ապրած հավքերն էլ են հոգնել, մաճկալր արորն է 

թողել, «դար ու դարափ» խոր քոլն մտել, հոտլլ մութ ձորն է իջեր Բնութ-

յան այս հանգիստն ու անգորրր նորացման, արարման վկայությունն է 

սլսեմոլմ: Շրջապատի այս խաղաղության մեջ էլ պոեմի քնարական հերս֊ 
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սլւ ցանկանում է լսել Զարոյէ երգր, Լւ վերնէն и էլ սլա տ ան ո ւ Համար Հյու-

սում է է ր սէ ր ո երգր, ո ր ր նա երկրայէն ոչ մէ արժեքէ Հետ էէ Համեմա-

տում. այգ չաւէումներր մէայն եր Լլն այ էն են «լո ւ յ ս-ա ր Լլ, լույս աշխարՀ-

ներ ղա ո. գո Հ ա ր է»: ԹերԼւս այս է սլատճառր, որ երկնայէն գո Հ ա ր գոսւէն 

ն ւէէ ր ելո ւց Հետո, րմբռն ելո վ էր սէրո մ եծո ւ թ յ ո ւն ր, ն ա Լւ վեր ա ց ա կան ո ւթ-

յունր, աղ2_է կը I ոշափելէ, առարկայական ձԼւով է ասելէքՆ ավարտում. 

Թ ող Հյուսերս քանգեմ, տղաս, 

Կրծքէգ վրա թել-թել անէ... ( I I , 28): 

Զարոն էլ էր Հեր թէն, սէրո անուրջներում, ո ր սլե и Հավերժական սէրո 

խ ո и տ ո ւմ ու ե ր գո ւմ, Հեքէ ա թ է սլա Հ ան ^ո ւմ սէ ր ած տղայէց, Լւ ծայր է առ-

նում «9* երգէ» VI մասր «Հեքէ աթր», որ է Հերոսր կտրէճ է չէս ան աղունն 

է՛. Որսէ գուրս եԼլած քաջ երէտասարգր, գերված չքնաղ ՀովվուՀու գեղեց-

Լլո ւ թ յ ա մ ր, էր սերն է նրան խոստովանում՛. Սէրով արրած ասսլետէ զգաց-

մունքներ ր մնում են անսլատասխան, քան է որ «եղն է կ-ա զ^Լլան» չեն գրա-

վում թագն ու գաՀր. նա քաջ ^ու['[է Հարսն է՛. .ՀովվուՀէն այստեղ ն ե ր Լլա-

յանում է սէրո բարձրագույն արժեքով, նա բնության զա վա Լլ է Լւ չէ գայ-

թա Լլղվո ւմ սէրուց խ են թա ց ած եր է տ ա и ա ր գէ խոստումներով՛. ՍէրաՀար էշ-

խանաղունն էլ |ւ ր սէրո ձոնն է Հնչեցնում. 

-Ապարանքս այս խրճէթն է այսուՀետ, 

Ու իմ բախտր այս աղջկա ձեռներում. 

... Ւմ վրանս խփեք սրա գռան գեմ, 

Եվ Հորս ասեք, որ ես էլ տուն չեմ գա ռն ա, 

Սէր ա կա ր ո տ այստեղ ն и տէ մ, Լլրսսլասեմ, 
ՄէնչԼւ որ էնձ այս աՂ.ջէկր մեղքանա... ( I I , 32): 

ԱէրաՀար ա и սլետ ր Հրաժարվում է բ արեկեցէկ կյանքէց, որոշում ասլրել 

բնության գրԼլում աղջԼլա խրճէթէ ^"Ղքէ՚ե Հուսալով Հրաչք աղջկա սերր'. 

Հեքէ աթր, ավա՛՜ղ, չէ ա վա ր տ վո ւմ Լւ ոչ մէայն այն սլատճառով, որ օրվա է-

ր ա գա ր ձո ւ թ յ ո ւնն եր է ց Հոգնած Զաբոն քուն է մտնում, այլ 

Սիլ,ո Հեքիաթշ վերք չունի... ( I I , 33): 

0ր ա գր այ էն վաղ տ ա ր էն եր է գրառումներէց մեկում, էնչսլես նշվեց, Ւ-

սաՀաԼլյանր էր «Հյուրէ-փերէն» Համեմատում է ան գլէ ա ց է բանաստեղծ Թ. 

Մ ո 1 ֊ ր է «Լալա Ռուքէ»7 երկրորգ սլոեմէ «Փերէ Լւ Հրեշտակ» ստեղծագոր-

ծության Հետ, Լւ այգ Հ ո գեՀ ա ր ա ղա տ ո ւ թ յ ո ւն ր ներկայանում է Հ ա տ Լլա սլ ե и 

« Հեք է ա թո ւմ»'. Թ. Մ ուրէ սլոեմր ա զա տ ո ւ թ յ ան Լւ ան գա վաճ ան սէրո ձո-

ներգ է՛. Աղա սւ ո ւ թ յ ան սլա յ ք ա ր ո ւմ զոՀված սէրած տղամարգու մա Հ վանն 

աԼլանատես աղջէԼլն է նքնասսլան է լէնում նրանէց չբաժանվելու Համար. 

Скончала смерть его страданье. 
И дева, другу дав лобзанье 
С последним всей любви огнем, 
Сама за ним в лобзанье том 
Желанной смертью умирает8. 

Գրականագետ Ալբ. Մուշեղյանի Հավաստմամբ ՒսաՀակյանր ծանոթ էր սլոեմի Ն. 
Գերբել/, կազմած "АНГЛИЙСКИв ПОЭТЫ В бИОГрафИЯХ И ОбраЗЦах" ժողովածուից: «Լա-

լա֊Ռուքր» թարգմանել էր Վ. ժուկովսկին (Ա լ բ՛ Ս՝ ո ւ շ ե ղ յ ան. Ավետիք Ւ սա Հակ֊ 

յան. Վաղ աարիներ, 1875-1898. Երևան, 1983, էշ 43): 
8 Т. М у р. Избранное. М., 1981, с. 379. 
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Այսօրինակ սերր ԻսաՀակյանի երազանքն է ր , որը և մարմնավորել է 

«Հավերժական սերր» ստեղծագործության մեյ>: 

Ուշագրավ է, որ .?. Բայրոնր, ան գր ա դա ռն ա լո վ Թ. Մ ո լր ի արևելյան 

սլոեմին, Հավաստում է, որ ոչ մեկր նրանից լավ Արևելքը նկարագրել չի 

կարող և քննելով սլոեմի Հերոսների զգայական աչէսարՀը շարունակում, 

«...այրող, կրքոտ, րորրոքուն ոգի... գեղեցկություն և նրբություն, ինչը 

բնորոշ է նաև նրա (Արևելքի — Մ. Զ) դուստրերէն»9: Հարկ է կարծել, որ 

սլոեմում թերևս Հենց այս Հանգամանքն է գրավում սլա տ ան ի ՒսաՀակյա-

նին: 

Հաղորդ ստեղծագործությունը, որի Հետ Համեմատում է նա իր « Հ ո ւ ր ի ֊ 

փերին», Լերմոնտովի «Դևն» է՛. Պոեմին սուս մեծ ռն ար եր գո ւն ան գր ա-

գալւձել է ող£ կյանքում՛. Աստծո գեմ ըմբոստացած ե գետին տա սլա լ ված 

Հրեշտակի մասին ա ո.ա и սլելը ղր աղեցրել է Հ ա մ ա շխ ա ր Հ ա յ ին գրականութ-

յան ական ավոր շատ գեմքերի Ջ• Միլտոն, Ջ- P-այրոն, Գյոթե, Ա. գր Վի-

նի, Ա. Պուշկին: Լերմոնտովյան «Դևի» ֆաբուլայում ասես ներհյուսված է 

/լ Հեթանոս մտայնությունը (աստվածներն իննում են եր կր այ ին գեղեց-

կուհիների մոտ), և. քր ի и տ ոն եական-միֆն ա գա ր յ ան ը (սատանան գայթակ-

ղում է միանձնուհուն), «...այս վերջինն ավելի մոտ է լերմոնտովյան թե-

մային»10'. Եր կ^քէ հետ «հսլարտ թշնամություն» ունեցող հրեշտակին 

միայն սերր կարող էր հետ սլահել չարիք գործելուց, ինքն ա մ աքր մ ան մղել 

նրան, ե սլատանի Ւսահակյ անի խոհերր թեածում են վերերկրային, վեհ ե 

ամենակարող սիրո ա ներ ևակսւյելի, Հրաշագործ, զորության շուր^. 

Хочу я с небом примириться, 
Хочу любить, хочу молиться, 
Хочу я веровать добру11. 

Լեր մոնաովյւս ն մեկն ոլթյան Համաձայն, թվում է, գգվանքի ու սիրո 

բացակայությունը, այն վայելելու Հույսի տարակայությունն է Դևին 

դարձրել ղ.սւ ժան ո ւ թ յ ան և չարության մարմնացում՛. ԱՀա և Լերմոնտովի 

վրձնած սիրակորույս տղամարդու կերսլարը արդիական բոլոր ժամանակ-

ների Համար, ա ր տ աքին-ֆ ի ղի կա [լան ը Հոգևորի Հայելի. 

Каким смотрел он злобным взглядом, 
Как полон был смертельным ядом 
Вражды, не знающей конца, -
И веяло могильным хладом 
От неподвижного лица" 

«Ալագյազի մանիներ» սլոեմում и ե ր ֊ բ ն ո ւ թ յ ո ւ ն ֊ մ ար գ եռանկյունին նոր 

որակով է ներկայանում «Դ երգում»: Բացվող օրն իր Հետ բերում է 

մարդկային Հարաբերությունների նոր որւսկ, և նոր օրն էլ Հեղինակն օժ-

տում է յուրօրինակ բովանդակությամբ, եթե մինչև այդ առածին սլլանում 

9 The Poetical Works of Tomas Moore, vol. 3, Paris, 1829, p. 164. 
10 Лермонтовская энциклопедия, M., 1981, с. 135. 

М. Ю. Л е р м о н т о в. Избранные произведения в двух томах. Т. 1, М., 
1963, С. 552. Այլ գեսլքոլմ սլոեմում Լերմոնտովշ Թամարին «փերի» է անվանում. «КаК 
пери спящая мила, Она в гробу своем лежала» (նույն տեղում, էշ 555): 

12 Նույն տեղում, էշ 558: 
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Զա րոյ է Լւ սլա տան ու է գէէէէ կ սէրո սլա ակերն է, ասլա «Ղ՝ ե ր գէ ց» այգ սէրո 

Հեքէաթէ Հենքր որոշաԼլէ վւ ո վ1 ո խ ո ւ թ յ ան է ենթարԼլվում. ավելանում են 

ազգայէն կյանքէն, Լլենցաղէն, и ո վոր ո ւյթն երէն առնչվող մանրամասներ. 

Վարդավառէ տոնն է այսօր, 

Քողք են Լլասլել սարվորներ, 

Ջէ Լլրխաղցնեն վանքէ բոլոր 

Զենք ու ղարգով Լլտրէճներ ( I I , 34) ՚ 

Պոեմ է ա J ս գլխում սեր՜բն ո ւ թ յ ո ւ ն ֊ մ ա ր դ փ ո խ հ ա ր ա բեր ո ւ թ յ ո ւնն ե ր ր 

ներ Լլա յանում են Վարդավառէ տոն է Հենքէ վրա. 

Սարվոր Լլան այք խոտով-ցախով 

Բորբոքել են վառ. օ^աէյ. 

Համ ով֊-Հոտով, օրհնած աղով 

Կեւիեն ուխտած, սուրբ մատաղ ( I I , 34)'. 

Այստեղ է, որ ա Լլան ա տ ե и ենք ռեալ, է ր ա կան Լլեր սլա րն եր է. սէրաՀար 

սլա տան ո ւ ընԼլեր տղերքր սեզոտ մարգագետնէն ուրախ սեղան են բա գել, 

հուրհրում է Լլարմէր գէն էն, սարնէվեր հնչում է դհոլէ ու զուռն ա յէ հզոր 

ձայնր'. Ք՛եֆ անող սլատանէներէ րն Լլե ր ա Լլց ո ւ թ յ ան հենքէ վր ա էլ 

հայտնվում է Լլտրէճ սլա տ անէն, որր խենթացած զուռնա յէ սէրո ու Լլյան-

քէ կո^ող ն վա գո վ, սԼլսում է էր սլա ր ր՛. Սրբչէ ռ սլա ր է , գհ ո լ ֊ ֊ զ ո ւռն ա յ է , 

հո գէն թէնգ հանող ձայնէն ա Լլան^ալո ւր հեղէն ակր սլա տ Լլեր ո ւմ է վշտա-

բեԼլ հոգով, անսլատասխան սէրուց հոշոտվող գավ ա սլր ո ղ մ է այլ и է ր ա հ ա ֊ 

րէ՛ Յոթ տարէ է սէր ած աղ^էԼլր նրան սԼւ գարգէ մե£ է թողել՛. Տեքստ է 

մեԼլնությունէց սլա ր զվո ւմ է, որ и է ր ո ւց մերժված սլատանէն հենց էնքր 

բանաստեղծն է, Հւ նրա սերր Շուշէկէ հան գեսլ՝. «Ալագյազէ մ ան էն եր ր» 

նվէրված է Զար ոյէն, Լւ թվում է Զաբոն ԳՐողէ չգէտակցված սէրո 

մարմնավորումն էր, Լւ այս առումով էլ սլոեմն րնգհանրասլես էր «քայլող 

սէրուն» ՇուշէԼլէն է վերաբերում՛. Անսլատասխան սէրո մորմոքէ զգացու֊ 

մր ող^ կյանքում բանաստեղծր կրել է էր հոգում, ե այս ա/ւումով էլ 

սլոեմում ՒսահաԼլյանր մեԼլն է մերժված սէրո հ ա մ ա շխ ա ր հ այ էն ողբասաց-

ն երէց՝. 

Պոեմն առանձնանում է ն ա Լւ էր շա ր ժո ւ ն ֊ գ է ն ա մ է կ Լլա ռո ւց վա ծք ո վ ու 

սյուժեով՛. «Տղայէ երգէց» հետո հեղէն ա Լլր սլա տ Լլեր ում է Վարդավառէ 

տոնախմբության մ ան ր ա մ ա սն ե ր ր. 

Վւսռ֊-վա ր դեր է տոնն է այսօր 

Հարս ու աղ^էկ զարդարուն 

Պտույտ Լլգան օրոր-՜շորոր 

Վարդաւէթէթ լանջերում ( I I , 38): 

Վարդավառր հայոց հէն հեթան пи ^ր ա սլա շտ ո ւ թ յ ո ւնն է «Անահէտէ 

կուրեր ու գեղուհէէն է հէշատակ»} երբ քէուր են и ր и Լլո ւմ ժո ղո վր գէ վրա, 

Աստղէկէ հէշատակէն աղաւէնէներ թռցն ո ւմ Լւ վա ր դե ր и փ ռո ւմ'. Գուցե ե 

^ուլ7 սրսԼլելր, Լւ աղավնէներ թռցնելր արձագանքն է յէրհեղեղէն ե նոյյան 

աղավնուն. «Հայոց Նավասարդն է Վարդավառր, որ նոյյան ^ր հեղեղէ 

հէշատաԼլր կԼլա տ ա ր են ^րավ կրելով է ր ա ր»*^'. 

13 3. Պ. Պ ո ղ ո и ե ա ն. Ներածություն Հայ Հոգեբանության. ԿաՀիրե, 1958, էշ 79: 
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«Ալագյազի մանէներում» եթե «Տղայէ տաղը» մերժված սէրո արցունք 

է, մէնչև երկէնք առաքվող տանջանք ու. Հառաչանք, ապա աղքէկներէ 

երգր սէրո կանչ է՝ երազներէ ասպետ «էն տղէն ուղղված», սէրո սպասում: 

Մեկ տարէ էր երազներէ երկրպագուէն սէրակարոտ աղքկա Հոգէն ու մար-

մէնր, որպես զմրուխտ թռչուն, թևածում են գեպէ սէրած էակր. 

Սարէ սրէն ձյուն կչողա, -

Սէրտս էրվեց քու սերէն. 

Սարերն ելնեմ, կարոտ տղա, 

էրված սրտէս ձյուն բերեմ: 

... Տարէ բոլոր քեզ չեմ տեսել, 

Մեռնէմ ես քո տեսնողէն: 

Ա՛խ, երանէ զմրուխտ — թռչուն, 

Զմրուխտ - երազ լէնեէ, 

Թռվռա ց է բարձէգ անք ուն, 

Աչքերդ անոլչ պագնեքг ( I I , 39): 

Աղքէկներէ այս առաքէն երդում եթե սէրակարոտ աղքէկն էնքն է 

ուղում թռչուն դառնալ, թռվռալ երազներէ ասպետէ բարձէ վրա, ասրս 

Հաղորդ երդում արդեն սէրատոչոր աղքէկր բլբոլլէ «ձորէ զուլալ առվակէ, 

սարէ բարակ Հովէ» մ է քո ց ո վ է խաբրէկ ուղարկում սէրած տղայէն՛. Այս-

տեղ Հեաաքրքէրը աղք կա լուր ուղարկելու բազմաբնույթ ձևն է, երբ բնու-

թյան բոլոր եր ևո ւյթն երր ներդաշնակորեն նպաստում են սպասվող սէրո 

վայելքէն: «Աղքէկներէ երգը» Հատվածում երազային սէրո Հենքէ վրա էլ 

Հեղէնակէ ո ւչա դր ո ւ թ յ ո ւն ր շեղվում է դեպի ռեալ իրականություն Վար-

դավառի տոնակատարությունից դեպի վանք, վանքի բ ակր, ուր կույր 

աչ ուղ ն է միացել ցնծացող երիտասարդներին՛. Երազային սիրո Հեքիաթին 

զուգաՀեռ Հնչում է աչուղի զրույցը գժբախ տ սիրաՀալւների մասին՛. 

Ավանդական մի զրույց է սա. գեղեցկուՀի մէ աղքկա բերդէ տէրոլՀոլ 

Հմայքով գերված բազմաթէվ ասպետներ բռնել են բերդէ ճանապարՀը 

նրա սրտէն տէրանալոլ Համար՛. Սակայն նա, աւէա՚ղ, նրանց անսաՀման 

սէրուց ձանձրացած ու Հոգնած, երես է չրքել բո լորէ ց՛. Իսկ վերքէն աս-

պետը, որն արդեն ծանոթ էր կան ա ց է ք մ ա Հ աճ ո լ յ ք ն երէն, չէ խոնարՀվոլմ 

նրան. գեղուՀու Հպարտ գեղեց կոլթյ ան Հան դեպ մնալով ան տա ր բե ր նա 

նվաճում է էնքնապրած դէցոլՀոլ սերը. 

Կը նրան ձայն տվեց. 

Աանչեց, լացեց, որ ետ գար. 

Ու երբ չեկավ, խ ե լա գա ր 

Բուրգեն էրան վար նետեց ( I I , 41): 

Աչուղէ դժբախտ սէրո պատմությանն ունկնդիր Վարդավառէ քեֆ-

ուրախությունը, սակայն, չարոլնակվոլմ է. կյանք տեսած, սէրո դառնութ-

յունը ճաչակած կույր աչուղէ Հողեղեն, երկրայէն զրույցը չէ սթաւէեց-

նում խենթ սէրո չուր f սլար բռնած աղքէկներէն և պարմանք,ներին: 

Պարերգի յուրաքանչյուր Հեղինակ տղա, թե աղքիկ, իրենց սիրո մենախո-

ս ո ւ թ յ ամբ են ներկայանում ամեն վայրկյան պատրաստ այդ մենախո-

սոլթյոլնը վերածելու երկխոսության՛. Սիրո երկխոսությանն էլ սկզբէց 

մէնչև վերք մասնակցում է ազգայէն Հենք ծառայող, պարերգն արժե-



Ս ե ր - բ ն ո ւ թ յ ո ւ ն - մ ւ ս ր դ փ ո խ հ ա ր ա բ ե ր ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ը . 
29 

քավոր ող, տրամադրությունն առավել բ որ բո ք ո ւն դարձնող խումբր՝. 

Աղջիկներն ու տ ղան ե ր ր, արբեցած ոէրո գէնով, դո վե ր դո ւմ են սէրո աստ-

վածուՀու ԱստղէԼլէ տ ո ն ր սէրո Լւ որդեծնության արարումով.* «Ղ՝ երդէ» 

բանաստեղծությամբ էլ ավարտվում է երԼլրորդ օլւր՛. Զն այ ած ֆաբուլա֊ 

ներէ տ ա ր բե ր ո ւ թ յ ան ր, թվում է սլոեմէ այս Հատվածր Հ ա ր ա ղա տ ո ւ թ յ ո ւն 

ունէ Թո ւ/? ան յան է «Անուշէն»'. Անուշէ դժբախտ սէրո ո ղբ ու կոծէն 

ձայնաԼլցում է աղքէկներէ ող£ խումբր Լւ վարձում ամոքել նրա ան и վյ ո վյ 

վէ շ տ ր («Մէ տրտմէր, Անուշ... Մեր ձեռքով Հանած մէ անմէտ վէճաԼլ... 

Սուտ բան է, քուր է Լլ, դու մ է Հավատար, լոկ սլատաՀական մէ է ա ր խոսք է 

սա»)1^, էոԼլ «Ալադյաղէ մ ան էն եր ում» Լլույր աշուղն է ռեալ ու սթավւ 

դ ն ա Հ սւ ա ո ւմ է ր ո ղո ւ թ յ ո ւն ր՛. ՋաՀելներր, սաԼլայն, նրան չեն լսում, էրենց 

սերն են արժեքավորում, երաղելով աստղէց աստղ թռչում Լւ սէրո էնքնա-

մոռացությամբ արբեցած քուն մտնում աստղերէ մ ե Ա է ր ո այս էգէէէէկ 

սլատԼլերով էլ ավարտվում է Վարդավառէ երԼլրորդ ° ր ր '• Թումանյանէ 

մոտ, и ա կայն, Հ ր ճ վանք-ո ւր ա խ ո ւ թ յ ո ւնն րնդՀ ատվում է, Լւ Անուշէ դժ-

բախտության ղդացողության մեյէ ասես էրենցն էլ են նրանք վւնարում Լւ 

վե ր ա դա ռն ո ւմ դեսլէ է ր ա Լլան ո ւ թ յ ո ւն '. 

«Ալադյաղէ մանէներէ» «Ե երդում» սէրո երանության երաղայէն 

Հենքէ վրա Հեղէն աԼլր շարունակում է աշուղէ երդէ տ ր ա մ ա դր ո ւ թ յ ո ւն ր, Լւ 

այս են Հ ա и տ ա տ ո ւմ բան ա и տ ե ղծա Լլան սլ ա ա Լ լ եր ն եր ր արն ոտ иր տէ մորմոք, 

բլբուլէ խոցված սէրտ Լւ որսլես դժբախտ սէրո վԼլայություն եր կնքէ ց րն կ-

նով սլա յ ծա ո աստղ որսլես ոչ մէայն սլոեմէ Հերոսէ, այլև, րն դՀ անր ա սլես 

փշրված սէրո խորՀրդանէշ՝. ԱյսօրէնաԼլ ղդացումով էլ սլատանէն Լլան գ-

ն ո ւմ է սէրսյծ աղ^Լլա դռան ա ռ^Լւ'. Զկար սէրած էաԼլր, որէն որսլես րն ծ ա 

բերել էր էր սէրատոչոր սէրտր'. Աղ^կա բա ց ա կա յ ո ւ թ յ ո ւնն ան и վւ ո փ մոր-

մոքէ տրամադրությամբ է ՀամաԼլում նրա Հոգէն՛. Պատանէն եր աղէ մե^ էլ 

չէ կարողանում էր Լլա ր ո տն առնել, քանէ որ նրա Հ ո գո ւմ տ ա գն ա սլ ու 

վէ շտ էր ծնել ն ա Լւ գէ^երվա տեսած երաղր՝. Այն չարագուշակ էր Լւ աւԼե-

տ ում էր սէրո ա վա ր տ ր. սէրած աղ^Լլա դավաճանության բոթն էր գո ւժս ւմ. 

«էր ք ա J լո ղ սերր» այլ երէտասարդէ Հետ էր Լլասլույտ լճակէ վրա ոսկե 

ն ա վա Լլո վ ղբոսնում. 

Տղան մարդրէտ մանյաԼլ ուներ 

Յարէս վղէն Լլախ արավ. 

Սրգյոք չլլլ՚եէ , շոլ1ոլ՛ Հովե՜՛ր, 

Ւմ եղնէկէն յար արավ՛. 

Յարէս նրա դր Լլո ւմ տեսա 

Հա մ բո ւյ ր կառներ ու Լլո ւտ ա ր. 

Ա խ, էնձ ափէն մեռած տեսա 

Ուռէն վրաս լուռ կուլար... ( I I , 42) 

Հայտն է է, որ ՒսաՀակյանէ մեծ սերր դառնում է սէրած էաԼլէ Հւսրսւ-

ղսյտներէ նյութասլաշտ ՀաԼլումներէ ղոՀր, Լւ գրովէ օր ա գր այ էն է^երէ 

վԼլայությամբ տ ա սն ա մ յ ա Լլն ե ր անց անգամ այն վերասլրում է էբրԼւ 

14 Հ ո վ Հ. Թ ո ւ մ ա ն յ ա ն. Եր/լեր երկու Հատորով. Հ. 2, Երևան, 1958, էշ 54: 
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գալարվող, հոշոտող ցավ և ո ղրե ր գո ւ թ յ ո սն՝ «...տիեզերքի խորություն 

ուներ իմ սերր...» ( Հ , 284): 

Որսլես եղելության բացատրություն թերևս տեղին է Ա. Լոսևի ս/նգոլ֊ 

մ շ , Համաձայն որի «Անտիկ զգայական, նյութական տիեզերքը... պահան-

ջում էր գաղափարի հավերժ վերագարձ... այգ ժամանակներում հրաժար-

վում էին չարի վերջնական բացատրությունից ամեն ինչ հանգեցնելով 

ճակատագրին» : 

Այս բանաստեղծությու նբ («Ե երգ, I I I » ) արդեն հուշում է բանասսւեղծի 

դժբախտ սիրո ավաբտր, որը սլոեմում մինչ այդ նկարագրվածների մե£ 

ամենտողբերգականն էր ՛. Աիրած յարին ուրիշի գրկում» տեսնելու վշտին 

չդիմանալով նա իրեն մեռած է տեսնում, հոգեբանական այն վիճակը, որը 

երկար ժամանակ ունեցել է ինքը բանաստեղծը՛. Հեղինա/լը երազից իրա-

կանություն է վերադառնում. Զարոյի Հոէէկի դուռը վ։ ա կ է. ծայր է 

առնում նրա ողբը. «Դուռդ բաց արա, մեռնիմ քոլ շեմին...»: Չդիմանալով 

սիրած աղ^կա դավաճանությանը սլատանին այժմ էլ ինքն է աղոթք 

մրմնջում, հեռանալուց առա£ նա գոնե իր գերեզմանը վարեր, քանի որ 

կյանքն իր համար արդեն դարձել է ունայն և անմիտ. 

Դերեզմանս գեթ փորեիր 

Վերքիս նման խորն, անտակ, 

՝քՀոլ ձեռքերով ինձ թաղեիր 

...Նոր երթայի՜ր, է՛՜յ անգութ..ՀԱ, 51) 

Կյանքից հիասթաւիված ու տառասլած սլատանին, համողված, որ ժամա-

նակի մեջ գոյություն չունի որևէ մնայուն արժեք, քան մոր անմնացորդ, 

ան փ ո խ հա տ ույ ց ու մաքրամաքուր սերը, վերադառնում է մոր գիրկը նրա 

սերն իմ ա и in ա վոբ ե լո վ որսլես բնության շքեղաշուք սլարգև: Աշխարհից 

գա ռն ա ց ած ու խոցոտված որդու հոգին միայն մայրն է ի զո ր ո լ ամոքելու. 

~ Աղի զ մերիկ, դուռը բաց, 

Ք ու֊ որ գէն եմ, խոցված Լլո ւգա մ, 

Ան ուշ մերի կ, գիրկգ բաց... ( I I , 52): 

Այս տրամադրությունը ներկա է ոչ միայն Իսահակյանի մայրական 

թեմային նվիրված ստեղծագործություններում, այլև օրագրում «Հիշա-

տակարանում»'. 

«Ալագյաղի մանինեբ» սլոեմը այս առումով էլ մայրական սիրո յուրօ-

րինակ ձոն-փառաբանոլթյուն է: Ւնչսլես գրողի բանաստեղծություննե-

րում, լեգենդներում, ասույթներում, փ ի լի и ո վ: ա յ ա կան խտացումներում, 

այստեղ ևս այդ հոլզասլատոլմները ն եր /լայ ա ց վո ւմ են սիրո, հավատար-

մության, անձնազո՛հ նվիրվածության ալեբախումներով: 

Ь А . Ф . Л о с е в . История античной филосо4ши. М., 1989, с. 16, 29. 
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ВЗАИМОСВЯЗЬ ЛЮБОВЬ-ПРИРОДА-ЧЕЛОВЕК в ПОЭМЕ 
AB. ИСААКЯНА "АЛАГЯЗСКИЕ МАНИ" 

МАРИ ЗАКАРЯН 

Р е з ю м е 

Истоки поэмы "Алагязские мани", по свидетельству "Дневников" Ав. Иса-
акяна, восходят не только к армянскому фольклору ("мани", "йайлу"), но и к 
написанному в ранние годы неизданному произведению "Ури-пери" ("фея"), 
которую сам поэт сопоставляет с поэмами "Лала-Рук" Т. Мура и "Демон" М. 
Лермонтова. Ав. Исаакяна в поэме "Алагязские мани" занимает психология 
любви, и писатель, прибегнув к помощи ряда легенд, анализирует ощущения 
горести и страданий героев из-за отвергнутых чувств. Герой, переживший не-
разделенную любовь, находит в матери утешение в своей трагедии и в этом ас-
пекте кажется, что поэма — произведение, посвященное материнской любви. 


