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Հ / у յ յ ժողովրդական քնարական երգերի ձԼւավորման ու. զարգացման 

գորձրնթացր, ղրանց կա пп ւց վա եք ա յ ի ն ֊ տ ա ղա չա փ ա կան ա ռան ձն ա Հ ա ւո֊ 

կու թյու նների քննությունն ի Հայտ է բերում երգային ոտանավորի կա֊ 

/լուցման ու զարգացման ոչ կանոնավոր, տարարնույթ ձԼւեր ու Համակար-

գեր՛. Ժողովրդական երգերի տաղաչափական ձԼւերն ու բան ա и տ ե ղծա կան 

արվեստն ան սլա յ մ ան ո ր են աղերսվում ьь ոտանավորի «լեղվանյութի, աղ֊ 

դային յուրահատկությունների Հետ դր и Լւո ր ված ժո ղո վր դի բան ա и տեղծա֊ 

կան ձԼւերի ավանդություններում»1, որոնց մե£ ո ր ո չա կի ո ր են առկա են 

քնարական, վի սլա կան 1ւ դրամատիկական մ ի աՀ յ ուս տարրերր* կառուց֊ 

վածքային րաղմարնույթ ձևերով.' Ցավոք, ժողովրդական երդերի իւոսքա֊ 

յ ին֊տ ա ղա չա վւ ա կան ա ր վե и տ ր մ չտ ա սլե и գի տ վ ել է իր ր էլ սոսկ եր ա ժչտ ա ֊ 

կան֊ռի թմ ա կան Համակարգ Հաշվի աո նել ով նրանց վոկալ ձայն այ ին 

րնույթր՝. Եր դ ֊ ո տ ան ա վո ր ր լե ղվա կան իրողություն է Լւ լեզվի օրինաչա֊ 

վաւթյուններից դուրս գոյություն չունի3 Լւ րն դՀանր ա սլե и, «տա ղա չ ա ֊ 

փական գի տ ո ւ թ յ ո ւն ր մերժում է է ա փ ածո յ ի րն ույթր երաժշտական 

սկզբունք ներով մեկնելու փորձերր»^'. 

Քնարական երդերի զարգացման տարբեր շերտերում ի Հայտ են դալիս 

ժողովրդական ոտանավորի կաոուցման բազմաբնույթ ձ1ւեր ու եղանակ֊ 

ներ, որոնք մեկ անդամ Լւս ր ն դգեում են, որ ազգային սլո ե զի ան չի կարող 

и ա Հ մ ան ա փ ա կվել սոսկ մեկ տաղաչափական Համակարգով՛. Երգային բ ա ֊ 

ն ա Հյ ո ւս ո ւ թ յ ան վերարտադրման տ Լւա կան գործրնթացր երԼւան է բերում 

ե ր գ ֊ ո ա ան ա վո ր ի բա ղմ ա սլի и ի փ ո փ ո իւ ո ւ թ յ ո ւնն ե ր ու о ր ին ա չա փ ո ւ թ յ ո ւ ն ֊ 

ներ, որոնք անՀնար է բացաՀայտել առանց երդերի բաղադրամասերի 

կրկնակների երգերի Հետ ունեցած տարաբնույթ զուգորդումների, զար֊ 

գացման ձԼւերի, ներքին առնչակցությունների, կառուցվածքային ու տա֊ 

ղաչափական ա ռան ձն ա Հ ա տ կո ւ թ յ ո ւնն ե ր ի սլա ր զա բան մ ա ն Ւ ն չ սլե и ե ֊ 

ր ա ժշտ ո ւ թ յ ան, այնսլես էլ խոսքի եր գ ֊ ո տ ան ա վո ր ի Հիմնական սլա յ մ ան ր 

ռիթմն է՛. Վերջինս ժո ղո վր դա կան եր դեր ո ւմ Հիմնականում կա զմ ա կե ր սլո ւմ 

ու կարգավորում են կրկնակներր, որոնք ն սլա и տ ո ւմ են երգային կա ռո ւյ ց ի 

ամբողջականությանն ու ն ե ր դա շն ա կո ւ թ յ ան ր՝. Անդրադառնալով Հայ ժ ո ֊ 

1 В. Ж и р м у н с к и й. Теория стиха. Д., 1975, с. 30. 
2 Н о в а л и с. Литературная теория немецкого романтизма . Д., 1934, с. 

130. 
3 Б. В. Т о м а ш е в с к и й. С т и х и язык. М.—Д., 1959, с. 180. 
4 է գ . Ջ ր բ ա չ յ ա ն . Պոետիկայի Հարցեր. Երևան, 1976, ԷՀ 248: 



2 4 0 Ռ ա ի ս ա Խ ա չ ա տ ր յ ա ն 

ղովրդական երգերի րաղագրամասերի կրկնակների5 կառուցողական և 

ռի թմական֊կազմ ակեր սլա կան դերին ու ն չան ա կո ւթյ ան ր, Կոմի տասն րնդ-

գծում է, որ դրանք Հանդիսանում են երդերի «Բուն ուղն ու ծուծր Լւ նչա-

նակ Հայ դեղնուկ մտքի բանաստեղծ կարողությունների»6'. 

Ժո ղո վր դա կան սլո ե ղի ան իբրԼւ խոսքարվեստի ա ղգայ ին դր и Լւոր ո ւմ, 

դարերի ր նթացքում մչաԼլել է նաև. յուրաՀատուկ կառուցվածքային ձևեր 

ու օրինաչ ա վւ ո ւթյ ո ւնն ե ր, որոնց շրջանակներում է գործում ա ղգայ ին ե ֊ 

րաժչտաԼլան միտքր' Առանց ժողովրդական երդերի կա ռո լցվածքա յ ի ն ֊ տ ա ֊ 

Iլա է ա վւ ա կան ա ռան ձն ա Հ ա տ կո ւթյ ո ւնն ե ր ի ուսումնասիրման, դժվար է 

սլար ղա բան ել երաժչտաԼլան այն նուրբ Հարցերր, որոնք աղերսվում են 

տ ա ղա չա ւի ա Լլան յ ո ւր ա Հ ա տ 1լո ւթյ ո ւնն եր ի բանաստեղծական չավւի ( ո ր ի 

սաՀմաններում է իրագործվում եր ա ժչ տ ա կան ծավալն ու ն աիյ ա դա и ո ւ թ ֊ 

յունր), Լլրկն աԼլների, կրկնությունների իբրև գեղարվեստական արտա֊ 

Հ ա յ տ չա միջոցն երի, Հանգի, ռիթմի և րն դՀան ր ա սլե и, ոտանավորի Լլա ղ ֊ 

մության ու արտասանական ա ռան ձն ա Հ ա տ կո ւթյ ո ւնն ե ր ի Հետ՛. Այս իմաս-

տով, բանաստեղծական խոսքի ու մեղեդու ներքին օրգանական կասլն ու 

ա ռն չո ւթյ ո ւնն ե ր ր բազմիցս րնդգծել են բանագետներն ու երաժչ տադետ֊ 

ներր^ դե ր ա սլա տ վո ւթյ ո ւն ր տալով բա ռ ֊ ո տ ան ա վո ր ին^'. 9'նաՀատելով բա֊ 

ռի Հիմնարար դերն ու Լլենսունակությունր երգային Հորինվածքի Համա-

Լլար դում, Կոմիտասր ստեղծագործական ուղ ղ որդիչ ե լա կե տ ր Հ ա մ ա ր ո ւմ է 

խոսքր (ոտանավորր). «Եղանակր սլետք է Հանել խոսքերից, ոչ թե խոսքին 

եղանաԼլ դնել»**, «երգի բառերն ավելի են ասլրում, քան եղանակր»*^'. Ւբրև 

Հնչյունաբանորեն կարգավորված խոսք11 և ոտանավոր, ժողովրդական 

երգն ունի իր ինքն ա տ ի սլ Հորինվածքային օրինաչափություններն ու 

Հա տԼլանի չնե ր ր, որոնք չեն կարող գոյատևել ազգային էեզվի Հնչյունա֊ 

բանական և առոգանական ա ռան ձն ա Հ ա տ կո ւթյ ո ւնն ե ր ի ց անկախ1՜'. Լեզ֊ 

վա ոճ ա կան և տաղաչափական ա ռան ձն աՀ ա տ կո ւթյ ո ւնն ե ր ր մչտսյսլես 

դիտվել են միասնական սերտ կասլի մե£, որոնք և. ամբողջացնում են 

ստեղծագործության ձևի և բովանդակության մ ի ա սն ո ւթյ ո ւն ր՛. 

Քննելով Հայ ժողովրդական ե ր գերն իրենց տարատեսակներով (ծիսա֊ 

Լլան և ոչ ծիսա/լան), ինչպես նաև Հենվելով /լենդանի կենցաղավարող եր-

գային բան ա Հ յ ո ւս ո ւթյ ան վեր աստեղծագործման սլա յ if ան ի վրա, որով նո֊ 

ր ո գվո ւմ է ժո ղո վր դա կան գեղարվեստական и տեղծա գոր ծո ւթյ ունր, կարելի 

է ո ր ո չա ր կե լ ժո ղո վր դա կան բանաստեղծության կա ռո ւց մ ան տարաբնույթ 

ձևեր ու եղանաԼլներ, որոնցով ակնՀայտ է դա ռն ո ւմ ոտանավորի Լլա ռո ւ ց ֊ 

վածքի Հիմքում ր նկած լե զվա ա ր տ ա и ան ա կան գործոնի ա ռա այն ո ւթյ ո ւ ֊ 

Տե՛ս Ռ. Խ ա չ ա ա ր յ ա ն . Կրկնակր Հայ ժողովրդական եր գել/ում (ձեէւադիր մե-

նագրություն) : 
6 կ ո մ ի տ ա ս. Հոդվածներ և ուսումնասիրություններ. Երևան, 1941, էշ 84'. 
7 Советская музыкальная культура, М., 1954, с. 205. 
Տ Մ՛ Ա Բ ե ղ J Ш ն. Երկեր. Հ. Բ, Երևան, 1967, էշ 27: 
) Մեր ազգային երաժչտությունր.— «Մուրճ», 1905, ՒՔ 5 ՝՛ 
10 Կ ո մ ի տ ա ս. նչվ. աշխ., էշ 28-29: 
11 М. Ш т о к м а р. Исследование в области русского народного стихосло-

жения. М., 1952, с. 11-12. 
՜ է դ . Ջ , ր ր ա չ յ ան. Գեղագիտություն և դր ա կան ո ւթյ ո ւն. Երևան, 1983, էշ 61'՛ 



Հ ա յ ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն ե ր գ ե ր ի տ ա ղ ա չ ա փ ա կ ա ն ձ և ե ր ը 241 

)յր Պ ա ա մ ա կան-ս տ ե զծ ա գոր 6 ա կան ղ ար գա ց մ ան տ Լլա կան գո ր ծ րն թա ց ո ւմ, 

J ո rj и վր գա կան եր գ ֊ ո ա ան ա վորր Լլրում է բազմասլիսի փոփոխություններ, 

որոնք Լւ չեն կարող չանդրադառնալ ժողովրդական բանաստեղծության 

Հորինվածքի, ռի թմ ա կան ձ Լւա վւ ո իյ ո ւ թ յ ո ւնն ե ր ի Լւ լեղվաոճական ա ռան ձ-

նաՀաակությունների վրա.՚ Ըստ այգմ Հայ ժողովրդական երգերր զա ր գա ց ֊ 

ման տարբեր մակարդակներում դրսԼւորվում են բանաստեղծական ա ա ղա֊ 

չափական ուրույն Հատկանիշներով՛. Երգային Հորինվածքների վեր ար֊ 

տ ա դր ո ւթյ ո ւնն ու զա ր դա ց մ ան սլա տ մ ո ւթյ ո ւն ր (սլա ր զի ց բարդ) որոշակիո-

րեն ի Հայտ են բերում ոտանավորի կա ռուց մ ան որոշակի սկզբունքներ, ո ֊ 

լանք կարելի է առանձնացնել երգաիյմբերի այլազան տիսլերով ու ոչ կա֊ 

ն ոն ի կ տաղաչափական ա ռան ձն ա Հ ա տ կո ւթյ ո ւնն ե ր ո վ՛. 

Հնադույն շրջանի ծ ի и ա սլա ր ե ր գա յ ին բան ա Հյ ո ւս ո ւթյ ան ր բնորոշ է Հա֊ 

մաշեշտ տ ա ղա չա վւ ա Լլան կա ռո ւց վածք ր, Հատկասլես, ին վո կա ց ի ոն ( ն ե ր ֊ 

ձայն այ ին) ծե и ե ր ին ուղեկցող Հնադույն դի ց ան ո ւն եր դ ֊ կ ր կն ա կն ե ր ին, ո ֊ 

րոնք ունեին զորեղ շեշտեր, նույնանման ծավալումներ Լւ որոնց ռիթմր 

Հեն վո ւմ էր շեշտերի Հա վա и ա ր ո ւթյ ան Լւ ա սլա Համատիպ սլարզ ոտքերի 

Հաղորդության Հերթագայության վրա1*'. Ժողովրդական վեսլին («Սա սն ա 

ծռեր»), վիսլերդերին, ՀոգԼւոր եր դեր ին բնորոշ են խառր տողակարդով ա ֊ 

ւլատ ո տ ան ա վո րն ե ր ր. Ըստ Ա. ք՝ա Հ աթր յ ա Ն ի Հին քերթողներր Համաչափ 

ձԼւերից ան ցն ե լո վ ան Հա մա չա փ ձԼւերի, ձգտում էին «քերթողական կատա֊ 

ր ե լա դո ր ծո ւթյ ան», քանզի «Հին Հայոց մե£ ան Համեմատ զար գացած էր 

տ ա ղա չա վւ ա կան տաղանդր»11՝. ժողովրդական երգային и տ ե ղծ ա դոր ծո ւ թ ֊ 

յ ո ւնն ե ր ին բնորոշ խառր տաղաչափական ձԼւերն ու կա ռո ւց վա ծք ա յ ին 

բա զմ ա զան ո ւթյ ո ւն ր Հետագայում կիրառվել է նաև. Հայ նոր Լւ նորագույն 

գրականության մե^յ'. Հա մ ա չա փ ձԼւերին ու ռի թմ ա կան միօր ին ա կո ւթյ ան ր 

գալիս են փոխարինելու ան Հ ա վա и ա ր տաղաչափերն ու ռի թմ ական վւոփո֊ 

խ ո ւթյ ո ւնն ե ր ր՛. Քնարական որոշ երդատեսակներում (ձոն եր գ ֊ ծ ի սեր գեր, 

սլա տ մ ա վի սլա կան, ՀոգԼւոր երդեր) որոշակիորեն կան ոն ա ց վա ծ ու կայուն է 

ռիթմր սլա յ մ ան ա վո ր վա ծ ազատ ոտանավորի յ ո ւր ա Հ ա տ կո ւ թ յ ա մ բ՛. Ւ и կ 

ռի թմ ա կան կանխամտածված փ ո փ ո խ ո ւթյ ո ւնն եր ր խիստ բնորոշ են սլա֊ 

բերդերի կա ռո ւց վա ծքին Շատ դե սլքեր ո ւմ, ռիթմր Հեն վո ւմ է բնական ա ֊ 

ռո գան ո ւթյ ան կամ ի մ ա и տ այ ին ռի թմ ա կան մ ի ա վո րն ե ր ի ու անդամների 

վրա սլա յ մ ան ա վ որ ել ո վ ե ր դ ֊ ո տ ան ա վո ր ի սլա տ մ ո ղա կան ոճր, ռի թմ ա կան 

ազատությունն ու ներքին զո ւդա Հե ռա կան ո ւթյ ո ւն ր՛. Օրինակ 

Հով, Հով, Հովն րնկավ, 

Սիրուն կաքավ, նախշուն կաք ա վ, 

Ջե ռք ե и բրձավ ճուրն րն գա վ1^'. 

Քնարական ե ր դ ֊ ո տ ան ա վո րն ե ր ր Հաճախ ո ւն են ո ւմ են ազատ շարակազ֊ 

մ ո ւթյ ո ւն, որոնց ռիթմր Հեն վում է անդամ նախադասությունների, ավար֊ 

Ռ. Խ ա չ ա տ ր յ ա ն . Կրկնակների ու կրկնությունների գո ր ծա ո֊ո ւյ թն ե ր ր ծիսէՀր֊ 
գերում.- «Պատմա-բանասիրական Հանգես» (այսուՀետև՝ ՊԲՀ), 1991, Ы*2, է{ 123: 

Ա. Բ ա Հ ա թ ր յան. Հին Հայոց տաղաչափական արվեստր. Շուշի, 1891, է£ 74r-
77: 

15 Ս. Հ ա ր ո ւ թ յ ո ւ ն յ ա ն . Մանուկ Արեղյան. Երևան, 1970, էշ 471: 
10 Ռ. Խ ա չ ա տ ր յան. Թ ալին, Հայ ազգագրություն, րանաՀյուսություն (այսու-

Հետև՝ ՀԱԲ), Հ. 19, Երևան, 1999, էշ 132: 



242 Ռւսիսա Խ ա չ ա տ ր յ ա ն 

տուն մտքերի Լւ շարաՀ յուսական ամբողջությունների վրա՛. Նմ ան ձևե-

րում Հաճախ առկա են անՀավասար էաւիերր կամ բանաստեղծական ան֊ 

Համաչ ափությունր, որր Հավասարակշռվում է արտասանական առանձնա-

Հատկություններով ու ներքին իմաստային զոլգա Հ եռա կան ո ւթյ ա մ բ ' ՚ : 

Վերջինս Հատկանշական է ժամանակակից պոեզիային.' Երբեմն ժողովրդա-

կան երգ-բանաստեղծությոլններր կրում են և շեշտական ե՛ վանկային 

բնույթ, որր բնորոշ է նաև դասական պոեզիային (Ե • Ջ ա ր են ց)1Տ: Նման 

դեպքերում, ռիթմր կարող է Հենվել ավարտուն իմաստային միավորների, 

բնական Հնչերանգի, Համանման անդամների բնական շեշտադրության 

վրայ որոնք ա պա Հո վո ւմ են որոշակի բանաստեղծական էափ ( ներկա դեպ-

քում 7-8 վանկաչ ափր) : Օրինակ 

Հա ղա' ձար՝ 'եձ ար չա ււլ ի ՚ կ , 7=2+3+2 

կաււլ3եշյի լ ա Հ V/ ռ շալ գ^ոտի ս, 8~ 2՜^ 3 

Դգմա3կ մր Նո-2ա՚Ն գին2ի', 7~3+ 2+ 2 

Ես ա ո.է ու գ ե մր գնա Յէ • 8=3+2+3 

Այսօրինակ երդ֊ոտանավորների կառուցվածքր բնորոշվում է շարա-

Հյ ո ւսա կան-ար տ աս ան ա կան ինքնուրույն բանատողերով, ավարտուն 

մտքերի գերակայությամբ զուգորդվելով պա տ մ ո ղա կան-ն կար ա գր ա կան 

բնույթի Համատիպ տողակարգերի ներքին իմաստային դաշնությամբ, 

ինչպես նաև յամբ-անապեսայան վերջնավանկային շեշտադրությամբ, որն 

ամբողջացնում է ե ր գ-ո տ ան ա վորի րնդՀանուր ռի թմ ի կան: Ազատ կառուց-

ման չափերր բնորոշ են պատմողական ոճին և թվերգային բնույթ ունե-

ցող այն երգատեսակներին, որոնք աչքի են ր նկնում իրենց լեզվակառոլ-

ցողական որոշակի դերով ու արվեստով (Հմմտ. Հնադույն բան ա и տ ե ղծո ւ թ ֊ 

յանր տիպորոշ ած-ով ձևերր) և ծավալուն Համեմատություններով՛. Օրի-

նակ 

Այսօր ձի քի յաբով / բէնքան ի զեարկած, 

Հալաբա աբրշում բերած/ բիրինք տիրնի կապած, 

Շամայ շաքար բերած / բիրինք տիրնի քեաված, 

Աջմոլ բամբակն ի բերած / բիրինք տիրնի սրուած, 

Ինչ իմ աչք / իյնի քիլ աչք 

Անցկուն ինչ վեարտ, ռեՀան / վեար ձի չի շարժուած՛"; 

Ջոներգային նման ե ր գա տ ե и ա կն ե ր ո ւմ իմաստային ու գեղարվեստա-

կան Հնարավորությունների զարգացումր իրագործվում է գերակշիռ «դո-

մինանտ չափով» , որր Հետագա ստեղծագործական դործրնթացոլմ կարող 

կ որոշակի չափական փոփոխություններ կրել պաՀպանելով իմաստային 

թեմատիկ ն պա տ ա կա ուղղված ո ւթյ ո ւն բ .* 

Ռ. Խ ա չ ա տ ր յ ա ն . Կրկնակների խ ո սքայ ին֊տ աղա չա փա կան գոր ծա Ո.Ո լյ թր-~ 
«Լրաբեր Հասարակական գիտությունների» (այսոլՀետև՝ ԼՀԳ), 1988, М> 10, էշ 61-62: 

Դ. Գասսլարյան. ՍովետաՀայ սվոեզիայի տ աղա էավւ ո ւթյ ո լնր. Երևան, 1979, 
էշ 102: 

19 9-. Ս Ր վ ա ն ձ տ յ Ш ն. երկեր. Հ. I, Երևան, 1978, էշ 522: . 
Գ. Հ ո վ ս ե փ յ ա ն . Փշրանքներ ժողովրդական բան ա Հյ ո ւս ո ւթյ ո ւն ից. Թիֆլես, 

1893, էշ 28: 
21 Г. Ш е н г е л и. Практическое стихосложение. М., 1926, с. 185. 



Հ ա յ ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն ե ր գ ե ր ի տ ա ղ ա չ ա փ ա կ ա ն ձ և ե ր ը 2 4 3 

Ք՛ննելով Հայ ժողովրդական երգերի տաղաչափական Հատկանիշներն 

ու ա ռան ձն ա Հ ա տ կո ւթյ ո ւնն ե ր ր, Հիմնականում, կարելի է առանձնացնել 

Հե տ Լւյ ա լ կայուն ձԼւերն ու չա փեր ր ղա ր գա ց մ ան տարրեր մակարդակնե-

րում (սլա ր ղի գ բարդ) իրագործման այ լա ղան դրսևորումներով՛. 

ա) 4r-5 վանկաչ ափեր, որոնք բնորոշ են սլարղադույն խաղերին (կենցա֊ 

ղային, սիրային) դր սԼւոր ված Հի մն ա կան ո ւմ յ ա մ բ ֊ ա ն ա սլա и տյ ան սլար-

ղոտնյա ոտանավորներով առանց ո ի թ մ ա կան բարդ միությունների՛. Օրի-

ն սյ կ 

Ա խ, ար1ւ ելաւ, Ա յ ճնճուղիկ, 

Աս տ ղե ր ր ցոլաց22'. Կարմիր տոտիկ23՝. 

Ն մ ան սյ տի и լ սլա ր ղ կառուցվածքային ձ1ւերր բնորոշ են ն ա Լւ ծիսերդերի 

կրկնակներին (քորեյական ե յամբական շեշտերով), որոնք շատ Հին են. 

Հատկանշվում են ուժեղ ուի թմ այն ո ւթյ ա մ բ, ասերդային բնույթով Լւ 

ընդգծված Հո ւղա ա ր տ ա Հա յ տ չա կան ո ւթյ ա մ բ՛. Օրինակ 

Յր ղն էր ժանդի ն, 

Сհա նգն էր թրի ն, 

Թո ւրն էր կիլո ւն, 

Կե՚լն էր իձուն...24 

Այսօրինակ կառույցների տողասկզբում գերիշխում են քորեյական 
շերտերր /ԼԱ/ и տեղծելով դրամատիկ լարվածություն Լւ ռի թմ ա կան ուժեղ 

տրամադրություն, իսկ բան ա տ ո ղեր ի թվերգային (ռեչիտատիվ) բնույթն, 

իր շղթայաձև, ղուգորդմամբ, ն սլա и տ ո ւմ է ծի и ա կան խոսքի ամրագրմանր 

առա£ բերելով բանաստեղծական կառուցման յուրատիսլ ձԼւեր Լւ տողա-

Լլարգր Լ,էթԼսյոգ արձագանք Հանգեր՛. Օրինակ 

Տերն ի խ ա չ ի Ն , 

հ)ա չ Ն ի մ ա ս ի Ն , 

UTւս սՆ ի տ փ ի Ն , 

Տ ո ՛ ւ փ ն ի վ ե մ ի ՛ ն , 

Վ ե ՛ մ ն լ, բ ե մ ի ՛ ն , 

Բ ե ՛ մ ն ի ն ալիի ՛ն , 

ա ւլՆ ի ծովի ն...2^ 

բ) Հայ Ժողովրդական քնարական բան աստեծությ ան մ ե^ ամենատա-

րածված ու սիրված էԼԱվ1ր 7—8 վան կան ի ոտանավորն է, որն ունի կիրարկ-

ման բարձր Հաճախականություն ե խիստ բնորոշ է ձոն եր գային կա ռո ւց-

վակին: Օրինակ՝ յ շ 

Քու^թև ոս թիգունք րս իմ, 7=2+3+2 

Թիգ ունք տի սլե րդակ նմ ան ր 8=3+2+3 

՝p՝ni_ բ աժ ու բա ժեխն ո սեմ 7=2+3+2 
3 г 2 1 լ յ 1 շ6 _ 

հաժի գ տի բա րգի նմա նր 8 ՜ 3 + 2 + 3 

" Գ. Հ ո վ и ե փ յ ա ն. նչվ. աչիյ., էշ 59: 
2Ъ Գ. Ս Ր վ ա Ն ձ Ш j Ш ն. Եր/վեր. Հ. I, էշ 260: 
24 ՀԱԲ, էշ 118: 

Աս. Մնացական յան. Հայ կական միջնադարյան ժողովրդական երգեր. 
Երևան, 1956, էշ 76: 

26 ՀՀ ԳԱԱ Հնա% 

Ռ. Խաք ատրյանի ֆոնգ, 1715 {այսու Հետև՝ F R I ) : 
- 0 Հ Հ ԳԱԱ Հն ագիտության Լ ազգագրության ինստիտուտի բան ա Հյ ո ւս ո ւթյ ան արխիվ, 
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Հինարևելյան, Հ ւս ւո կա սլե и Հեթիթական սլոեզիայում այս չափը գիտվել 

է իբրև Հիմներին բնորոշ բանաստեղծական չափ"7'. Որսլես «Հայրենի չափ» 

այն գալիս է վաղ ժամանակներից բնորոշ Հն գեվր ո սլա կան տաղաչափութ՛-

յան ր Լ֊ Հայ Հնադույն ծիսաՀմ ա յ ա կան բանաստեղծությանդ8'. 

գ) Քնարական երգերին (Հա տ կա սլե и ձոներգերին) Հատկանշական է 

նաև. 8 վանկանի յամբական ոտքերով երկանգամ ոտանավորը բնորոշ 

միջնադարյան ժողովրդական և. աշխարՀիկ բանաստեղծությանը" \ Օրի-

նակ 
Լ 2 2 2 2 

Զամ իս թոք, դի / էրա ն, էրա ն, 8=4+4 

Պոլ ույւ էր իս / բ^դ իկ "^^ր ան, 8=4+4 

Գնմա նի / ժամ ռ ան խո րան,յօ 8=4+4 
2 2 4 

Ծոցդ ի նմա ն / սաղմոս արան՝. 8=4+4 
Նմսւնատիսլ 8 վանկանի չափեր Հանգիստում են նաև վի սլաքն ար ա կան 

եռատողերով (տրիոլետ) երգերում՛. Օրինակ 

~ 2 2 4 

Ա խ, երբ գու կա / Հայ թագավոր, 8~ 4+4 

Թագ յլ գԱи ին, / и ո ւ֊րր ձե ու քին, 8~4+4 

Ղ՚րոշ ագներ / ծո ծա՛՜ն, ծո ծանյւ: 8=4+4 

դ) 10-11 (4+6, 5+5) և ( 6 + 5 , 4+4+3) կազմությամբ ոտանավորները 

(երկանդամ 1ւ եռանդամ) գերակշռող են, Հ ա տ կա սլե и շատ են Հանդիսլում 

սլա ր եր դեր ում, и ի ր այ ին ու կենցաղային երգատեք ստերում. 

= Ար 1ւն էլա վ, / ճառա դայթը փայէ^3' 10=4+6 
Հ 2 2 J ^ ^ 2 ցշ 

Ա յ չան աղ£ ի կ, / քու սերն րն ձի այ րեց 10=4+6 

2 2 , 2 2 3 
= է չ ա բաղ շան / ամե ն մեյվ ան / Հասե ր է, 11=4+4+3 

Վար ղբ Բա3 / մանո լչակր / գոցւԼե ր է, 11=4+4+3 

էրնեկ էն աչքե րոլն / , որ քեղ տես եր է, 11=6+5 
Ռ 2 i 2 / 2 33 

Զեռ քը ձեռ քին տվ եր / մուրա տն առե ր է՝ 11=6+5 

ե) Երբեմն 10(5+5) կազմությամբ ոտանավորների բանատողերի մեկտե-

ղում կամ վերջում Հարակցվում են զգայական շեշտեր կրող ռիթմ ամ ասեր 

կամ ձայնարկություններ (լո, օյ, Լւ այլն), որոնք ա սլա Հ ո վո ւմ են ոչ միայն 

որոշակի բանաստեղծական չափ, այլև, խոսքին արտասանական, Հուզական 

Հնչերանգ են Հաղորդում, օր ին ա կ 

— Մ ա ճ կա լր մա ճին, / ա կո սն առա կին, / օ յ , օյ, 

Հոտա ղն Հոր իկին / աչ քը^լո րիկին, / օյ, օյ, 

Ւ սեր ն աստ ծու / բան չա նեք նա նիս, / օյ, օյ, 

27 «Հ. Ւ վ ա ն ո վ, Հեթիթական սլո ե զի ա. — Հին արևելքի սլոեզիա. Երևան, 1982, ԷՀ 
533: 

Ս. Հ ա ր ո ւ թ յ ո ւ ն յ ա ն . Հն գե վր ո սլա կան տաղաչափության մի քանի առանձ-
նահատկությունների գրսևորումներր Հայ Հին րան ա и տ եղծո ւթյ ան և րանա Հյ ո ւս ո ւթյ ան 
մեչ.- ՊԲՀ, 1987, N'4. 1987, էշ 56: 

Նույն տեզում, 58՝. 
3 °FRI, 1301: 
31 ՀԱԲ, էշ 155: 
32 FRI, 0267: 
33 Մ. Թ ո լ մ ա ճ ա ն. Հայրենի երգ ու բան. Հ. 2, Երևան, 1983, էշ 112: 
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о / < / Յա ր и վար Լլենե, / րն ձի սեր կենե, / օյ, օյ 

զ) 11—12 վան կան ի յ ա մ ր ֊ ան ա սվե и տ J ան խաո.ր ոտքերով են Հորինվում 

նա1ւ վի սլաքն ար ա կան, Հայրենասիրական, ազգային ազատագրական սլա յ ֊ 

քարի ե ր գե ր ր, որոնք ունեն րովանգակակիր կայուն կրկնակներ Լւ կրում, 

ր նգգծում են երգային Հորինվածքի Հի մն ա կան թեման՛. Օրինակ 
~ շ շ 2 2 3 

= Ա վա դ Թս^ ուլՆ է ըե կել/կռվ ում քա 11՜ 6+5 

Մի է ուր տա րեք^ Հավ քեզ,/ մ ո րր Հայ գուկի 11= 6+ 5 

= Քելե յա ո, քե լե էրթա Նք / մըր էոգիր, 11=4+4+3 7 ^ / 2 / ^ 36 էրթա նք րն ձոր / քաղ ի^ք մ ա գդաչ / իյավրձիլ 11=4+4+3 

= էլ^ք յ լա ո> էլ ^ք A Սասո ւՆՆ ը գերի, 11=6+5 
7 2 2 . 2 3 շյ 
էլե ք, ան ո ւ չ, էլ եք, / աստ ված չի ների"': 11=6+5 

է) 13—14 վանկաչավւերը նույնսլես իբրև. Հայրենի չափ Հատկանշական 

են թւթրւլային րնոլյթ ունեցող ձոներգերին, որոնք, Հիմնականում, Հորին-

ւ/ու մ են յ ա մ բ՜ան ա սլե и այ ան խաո.ր ոտքերով՛. Օրինակ 
— Զքոս ք [ յ / ՚ դ , / վբր ը_ս գը_ս եք, 

Սուլթա՛նի / սի սեո. նման, __ 1 4 = 3 + 4 / / 3 + 4 

Զքու ագռեք / վրր րս եՔ> 

Սագ սյՀիի / կուրբւսն ն մա ն38: 14=3+4 // 3+ 4 

3 4 

— Ուիյտ էնիմ / էրուս աղեմ, 

Ջամսլ աիյնին / Ըրրբ5ստանր, 15=3+4 // 3+5 

էր սաղ վան / ղ աիյ տ՛՜ ի վ ավ^լող 

Նխչոլն է զ վ ՚ ն գ ի / նմա՛նը39֊. 15=3+4 // 5+3 

ր) Ն մ ան ա տ ի սլ ձոներգերին յ ուր աՀատուկ են նաև. 15—16 վանկաէափե֊ 

րր ՝. Օրինակ 
_ Г + 2 2 + 2 3 2 3 
— էն ш ш ՚ ° ը քի ԳԸ_ս են, '' նդէ ^HJ Գա^ ^ մանր, 

էն քու էր ես / օր քֆ գրս են, // ի՛ լա թքկի*՝^ ^որ / մ ան ր^ 

էն քու րնք նին / օր քի գրս են, // խալա մովօրԼ ուգի / ն մանր, 
- * ՛Ւ ճ . ճ 2 . . 3 2Г յ Հը 
էն քու աճ կիր / օր քի գր սեն, // Բչերգու չո ւչի / նմ ան լւ 

Այս արխաիկ չ սյ վւ ե ր ր 8 / / 8 բնորոչ են նաև Հին սլավոնական ընտանե-

կան և արտադրական ձի и ա կան կեն ց ա ղին աղերսվող Հարսանեկան և օ ֊ 

րացուցային երգերին": Վերջինս 16 վանկանի ոտանավորը, իբրև վիսլա-

1լ ան ք սյ /լան գա մ չա վւ /4+4 // 4+4/ ռն որոշ է միկնագարյան ժողովրդական 

9՝ ր. Հ ա կ ո բ. յան. Հայրենի եզերք. Երևան, 1978, է£ 42՝. 
•՝՝5 FRI, 3187: 
3 6 FRI, 0513-0516: 
37 FRI, 3221: 

1Լ. 7 ե տ ո / ա и. Սա սունի բարբաո.լշ. Երևան, 1954, էկ 67՝. 
39 FRI, 1707-1716: 
40 FRI, 3241: 
41 Т. В. Г а м к р е л и д з е , В я ч . B e . И в а н о в . Индоевропейский 

язык и индоевропейцы. Т. II, Тбилиси, 1984, с. 841. 
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և աչխարՀիկ սլոեզիային և գիտվել է իբրև. Հնդեվրոպական տա զա է ա ֊ 

փությանր յուրատիսլ Հատկանիշ U՝Ju վանկաէափր բնորոշ է նաև. Հու-

նական բանաստեղծական ավան դությանր Լւ իբրև֊ տարածված չափ, լայն 

կիրառություն ունի Հունական ժողովրդական երգերում4 *: Նման քառան-

դամ վանկաչավւերր տի սլա կան են Հին Հայոց սգերգերին , Հայրեններին, 

ինչսլես նաև. ժամանակակից դրական սլոեզիային , որոնք շարունակում 

են սլա Հսլանել Հին Հորինվածքային, կիրառական ձևերը! p-ոլոր դեսլքե֊ 

ր ում, երգային բան ա Հյ ո ւս ո ւթյ ան տաղաչափական Հին վածք ում սլաՀսլան-

վում է ժողովրդական ոտանավորի այն կայուն Հիմքր, որր սլայմանավոր-

ված է միայն «ազգային է^զվի շեշտադրության ու արտասանական ա ֊ 

ռանձնաՀատկություններով»46 ասլավինելով բնական շեշտադրությանն 

ու Հնչերանգին՛. 

Հայ ժողովրդական քնարական երդատեսակներում Հան դի սլում են ն ա և 

ա ր ևե լյ ան բանաստեղծությանը բնորոշ ա ռան ձն ա Հա տ կո ւթյ ո ւնն ե ր. վան-

կաչափել7 ու Հանդաստեղծման այլաղան ձևեր, քառանդամ Հնգատողեր 

(մուխամմաղ, դաղել) նույնաՀանդ և կենտ Հանգավորումներ, որոնք բնո-

րոշ են նաև. աշուղական երգարվեստին ու ժամանակակից սլոեզիային*7'. 0-

րին ակ 

= էլ եր ես / կայներ ես / լուսն կին / կալը, 

Վրլացեր / լա թեր դ / դրեր ես / ծալր, 

Քու տէրն / ալ ինչ ընէ / ըոզակն ու / մալը, 

Շըլե ես / չըլլայի / քու սիրա ձ / յարը, 

Ս աղլըղեն / չը բերեր / քեզ բերող / մարր8'. 

— Ա ի ՚ չ ի ) / աիւ սլղտիկ իր / իս քի սիրեցի, 

Քիւ անուն / վեար իմ բազկին / կիրըցի, 

Բե ռմ ՚ զքի չ 'lսիմ / սերտս / կիըըցի, 

Համով դեարդով/ ինչ տենիմ / բերոզգեար ումր19'. 
•=. Ղու նման իս քաղցրիկ մեղու, 

Պա գի կմ' է տու տանիմ դեղու, 

Աչք իմ տնկի Հեռու տեղու, 

Խորո տ, քու դարտեն, քու դարտեն5°'. 

Հայ ժո զո վր դա կան երդատեսակներում բանաստեղծական և Հան դա-

ստեղծման Հնարանքները իյիստ բազմաբնույթ են ու բազմազան կա սլված 

նաև ան Հ ա տ ա կան և խմբային կա տ ա ր մ ան ա ռան ձն ա Հ ա տ կո ւթյ ո ւնն ե ր ի 

Հետ՛. Յուրօրինակ, տիսլական կառուցվածքային դրսևորումներ, որոնք ի 

Ս՝• Հ ա ր ո ւ թ յ ո ւ Ն յան. Հն գե ւէր ո սլա 1լան սւաւլաէավւության. .., էշ 59՝. 
43 В. Н е й ա т а Д т. Греческие народные песни. М , 1957, с. 9-10. 
44 Ա. Հ ա ր ո ւ թ յ ո ւ ն յ ա ն , նչվ. աչքս., էշ 57—58՝. 
45 է Գ Ջ ր բ ա շ յ ա ն. Գրականության տեսություն. Երևան, 1980, էշ 283: 

Ա. ք՝ ա Հ ա թ ր յան. Հէն Հայոց տաղաչափական արվեստը, XXIV, ա ո.ա ̂ ա բսյ Նլլ, 
էգ- ՏԼրբաշյան, Կարևոր ա վան դ ազգային բանաստեղծության արվեստի ուսումնասիրու-
թյան մեշ: 

Ղ. 4՝ ա и սլ ա ր յ ա ն. նչվ. աչխ., էշ 208—211: 
48 Մ. Թ ո ւ մ ա ճ ա ն. նչվ. աչքս., էշ 368: 
49 Գ. Հ ո վ и ե փ յ ա ն, նչվ. աչխ., էշ 28-29: 

Բ ե ն и ե. Հայ ազգագրություն և. բանահյուսություն (այսուՀետԼւ Բենսե). Հ. 3, 
Երևան, 1972, էշ 111: 
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դեսվ, բնորոշ են Հ ա ա կա սլե и սլարերգայ ին Հորինվածքին, շատ են Հ ան գ ի ֊ 

սլում միկնադարյան ժողովրդական, ինչսլես նաև. գր ա կան սլոեղիայում, 

"րր և գիտվել է իբրև «սլարուրաձև կրկնություն»51 (Հմմտ. միկնադարյան 

ծիսերդերում արձագանք Հանգերով կրկնակային շարքերր52) I Նման Հան-

ղ ավորումներր Հայ ժողովրդական երդերում (աճ ո ղ-ծա վալային զարգաց-

մամբ) կարելի է դիտել ոչ միայն իբրև Հան գա и տ ե ղծման Հնարանք, այլև 

աողակարդման սկզբունք, որր և ձեոք է բերում կառուցվածքային նշա-

նակություն՛. Կառուցման նման Հնարանքներր ժողովրդական երգային Հո-

րինվածքներում շատ Հին են, բնորոշ խմբային, ծի и ա սլա ր ե ր դա յ ին բ ա ֊ 

նաՀյուսությանր'. Ղրանք կրկնություններով և ավարտ-սկիզբ Հ ե ր թա գա-

յր ւթյ ա մ ր ստեղծում են խոսքի Հմայական ներգործություն և խմբային 

կա տ ա ր մ ան որոշակի ծի и ա կան ա ռան ձն ա Հ ա տ կո ւթյ ո ւն, երբ ա ռակին ձ ա յ ֊ 

նի_իրավունք ո ւն ե ց ո ղի ց_(и կի զբ) Հակորդր վեր ցն ում է խոսքի իրավունքր 

(վերկ)'- Խոսքի վախ անց մ ան ավարտ-սկիզբ Հ ե ր թա գա յ ո ւթյ ո ւն ր ստեղծում 

է նաև ծի и ա կան խոսքի դրամատիկ լա ր վա ծո ւթյ ո ւն, րն դդծվածո ւթյ ո ւն ու 

կայունացում ծառայելով ծիսական բովանդակության իմաստաբան ո ւ թ ֊ 

յանր՝. Հմմտ. Հայ միկնադարյան ժողովրդական «Նաւն ի ծովին» և «Գա-

ցեր- տեսեք»֊ի էլրկնակային տարբերակ ներր '. Վերկինիս կրկնակն իր բար-

ւյումներով ու օր Հն ա բան ա կան վերկնատողով Հանգում է որոշակի ն սլա֊ 

ա ա կ ա մ ի ա մ ան ր նդդծել ով երգի ծի и ա կան բնույթն ու զոՀաբերման ա ր ա ր ֊ 

քր, մի ա ժա ման ա կ, խ որ Հր դան շելո վ ա վա ր տ֊ս կի զբ, ծնունդ-մաՀ՝. О ր ին ա կ 

— Հո ւղն էր իսնի ն, 

Ւսա ն յրղի ն... 

է ՚ ձ ն էր թփի՛ն, 

Թո ւվյն էր իկո ւն, 

Ւկո ւն դիրո ւն՛. 

Քո՛լ բարի, քո՛լ բարի, քո՛լ բարի, քո լ 3 ' . 

Հան դա и տ ե ղծմ ան և ոտանավորի կառուցման այսօրինակ ձևերր, ինչ-

սլե и նաև աճող֊ծավալային զարգացումները կարելի է դիտել իբրև Հորին-

վածքային ա ռան ձն ա Հա տ կո ւթյ ո ւն, որոնք և բխում են ծի и ա կան, խմբային 

կա տ ա ր մ ան յ ո ւր ա Հա տ կո ւթյ ո ւն ի ց 

Ավա ր տ-ս կի զբ Հերթագայությամբ, ներքին Հանգիտությամբ ու շղթա-

յական կառուցվածքով են Հատկանշվում նաև մ ի կն ա դա ր J ան ժողովրդա-

կան այն երգախմբերը, որոնք ունեն Հանելուկի սլա տ կեր-բան ա ձևին բնո-

րոշ Հորինվածքային ա ռան ձն ա Հ ա տ կո ւթյ ո ւնն եր ՚ Օրինակ 
= Հովն շարժեր, ծրփեր զ ա լ ի Ն , 

Ա լ ի Ն զարներ, շարժ տ այր Ն ա ւ ի ն , 

Ն ա ւ ն վւախեր, ղա րն ե ր ք ա ր ի Ն , 

Ք ա ր Ն ուժ կո ւտ ա ր ւի ր փ ո ւ ր իՆ '. 

Ղ. 9՝ ա и ււլ ա ր յան. նշվ. աշէս., 331'. 

"՜Աս. Մնացական յան. նչվ. աշխ., էշ 310: 
53 ՀԱԲ, էշ 119: 

Աս. Մնացական յ ա ն. նշվ. աշխ., էկ 516՝. 
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Հնագույն բանաստեղծական գեղարվեստական տարրեր ու. ավանդույթ-

ներ Լլր ո ղ Հ որէն վա ծք այ ին-տ ա ղա չա փ ա կան ձևերն ու առանձնաՀատկութ-

յ ուններր տիպական են ձոներգային, ծի и ա սլար եր գա յ ին կառուցվածքին, 

որը և ներառում է ոէ միայն ռիթմական, Հո ւզա ա ր տ ա Հ ա յ տ չա կան մեծ 

բեռնվածք, այլեւ ծիսական իւոսքն ամրակայող ներուժ՛. Կառուցման նման 

«ծսլտված» գեղարվեստական ար տ ա Հ այ տ չա ձ 1ւեր ո վ ու Հան գի տ ո ւթյ ա մբ 

են ստե ղ ծվում Հին 1ւ միջնադարյան բան ա и տ ե ղծո ւթյ ան ր բնորոշ իյորՀր-

գան շան ային, այ լա բան ա կան սլատկերներն ու գեղարվեստական յուրա-

տիսլ դրսևորումն երր, որոնք ան սլա յ մ ան ո ր են ունեցել են ծիսական ն սլա-

տ ա կա ո ւղղվածո ւթյ ո ւնԼ Այո առումով, Հայ ժողովրդական երգերին, Հատ-

կասլես սլարերգային բան ա Հյ ո ւս ո ւթյ ան ր բնորոշ նույնաՀանդ, շղթա յ ա՛-

կան Հան գակցումներր շատ Հին են և, Հա վան ա բա ր, կա սլված են խմբային 

կա տ ա ր մ ան առանձնաՀատկությունների Հետ՛. Նմանատիսլ Հ ան դե ր ր կի-

րառվել են նաև Հայ ժողովրդական լալյաց եր գեր ում ու գանձերում, սա-

կայն «գրական Հոգևոր բանաստեղծության մե£ չեն գործածվել»յ5 

Հան դե ր ի ծա դման Հնության և ռի թմ ա տ ա ղա չա փ ա կան դերր որոշակիո-

րեն րն դգծե լ է Մ. Աբեղյ ան ր Համարելով այն սլա տ մ ա կան երևույթ56. 

«Հան գլ7 ծագել է ժո ղո վր դա կան լեզվի մե£ և ժո զո վր դա կան էեզվի սաղմից 

զար գան ալո վ նոր լեզուների բանաստեղծության մե£, դարձել է ա ն Հրա֊ 

ժեշտ ռիթմական տարր»57'. 

Ժոքլովրդական երգր տիսլորոշվում է Հան գա и տե ղծ ման այ լա զան ձևե-

րով ու Հնարներով58 և շատ ավելի Հարուստ է ու զարգացած, քան գրակա-

նր59'. Ժո ղո վր դա կան բան ա и տ ե ղծո ւթյ ան ոչ միայն կա ռո ւցվածքա յին-տ ա-

ղաչափական, այլև իմաստաբանական, Հիմնատիսլային, անագրամային 

արժեք են ձեռք բերում ներքին Հանդակցումներն ու ՀամաՀունչ կրկնութ-

յուններր (ալիտերացիա), որոնք իբրև գեղարվեստական ա ր տ ա Հ այ տ չա մի-

£ոցն եր, բնորոշ են Հն դե վր ո սլա կան բանաստեղծական ավանդույթին^6. 

Նմանատիսլ ծի и ա կան եր դա տ ե и ա կն երր и կս վո ւմ կամ ավարտվում են դի-

մ ո ւմ-Հ ո ր դո ր անք ի ա ղեր ս֊բան ա ձևեր ո վ ու կայուն կրկնակներով, օր ին ա կ 

— Արև , արև , ՜ Տո ւր ,Աս տ վա ծ, աո ւր, 

էկո կաթնասլուր տամ61'. Ջուր, Հա , ս\ուր("'. 

Երբեմն որոշակի վիճակ կամ գործողություն րնդգծող նկարագրական 

բն ո ւյ թի բանատողերր ծիսերգերում Հան դե и են դալիս իբրև նախադրութ-

յուններ և и տ ե ղծո ւմ որոշակի Հանգիտություն ու ձոներգերին բնորոշ 

Հ ան դի и ա վո ր ո ւթյ ո ւ ն: Օրին ակ 

Ս- Հ ա ր ո ւ թ յ ո ւ ն յ ա ն . Հն գե վր ո սչա Լլան տ ա ղա էա վւ ո ւթյ ան. .., Պք՝Հ, 57— 

58: 
՝Й Ս. Հ ա ր ո լ թ՛ յ ո լ ն յ ա ն. Մանուկ Արեղյան, էշ 473: 

Մ. Ա ր ե ղ յ ա ն. Հայոց լեզվի տաղաչափությունը. երե-ան, 1933, էշ 412.' 
Ռ• Խ ա չ ա ա ր յան. Կրկնակների իյ ո սքայ ին-տա ղա չափական գորձաո.ոլյթր Հայ 

ժողովրդական երգերում. - ԼՀԲ, էշ 62-63: 
59 Ս. Հ ա ր ո ւ թ յ ո ւ ն յ ա ն . Մանուկ Արեղյան, էշ 434: 
' ՝°Т. В. Г а м к р е л и д з е , В я ч . B e . И в а н о в . Նչվ. աչի,., էշ 838: 
61 Մ. Թ ո լ մ ա ճ ա ն . նչվ. աչխ., էշ 319: 
62 Նույն տեղում, էշ 73-74: 
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~ Պուրպատիկն եկեր է, 

Շալե չասլիկ Հագեր է, 

Կեմե գոտիկ կաւգեր է՚ .' 

Նման ձ ոն ե ր դ ֊ ծ ի и ե ր դե ր ո ւմ Համադրվում են խոսքի և ծի и ա կան արար֊ 

քի բոլոր դրսևորումները թաքնված խ որ Հր գան ի շ-սլա տ կերն եր ի (կեմ-գո-

աի) և արարողության (ծիսական առարկայի, ներկա գեսլքոլմ մարդաձև 

խրտվիլակի շրջագայություն) միաձույլ կերտվածքով: Ըն գՀ ան ր ա սլե и, ծ ի ֊ 

սերդային բանաՀյուսոլթյան մե^, ե ր գ-բան ա и տ ե ղծո ւթյ ո ւնն ե ր ի գեղար-

վեստական բոլոր դրսևորումները, տաղաչափական ձևերն ու ա ռան ձն ա ֊ 

Հատկությունները ծառայել են Հորինվածքի ներքին իմաստաբանական 

Հինվածքին ու ծիսական ն սլա տ ա կա մ ի տ մ ան ր, որն իրագործվում էր խոսքի 

և գործողության Համաժամանակյա զուգորդմամբ (ծես-ծիսական խոսք)'. 

Ծիսական մի^ավ՛այրում իրագործվող ծիսական խոսքի բոլոր տարրերը, 

ինչսլես նաև «բառ֊խորՀրդանիչերը»^, իբրև Հնադույն բա ռ ֊ բ ա ն ա и տ ե ղ ֊ 

ծություններ, ե ր գ ֊ կ ր կն ա կն ե ր ներառում են նախնական ըմբռնումներ ու 

սլա չտամ ունք ային տարրեր, երբեմն նույնանալով որևէ դիլյանվան Հետ 

(օրինակ Նար, Նար, Նար, Նա ՛ր) • Այ 

սօրինակ ծիսերգերր չանհետացան 

նախնական ծ ե и երէ Հետ, այլ սլա Հ սլան վեցին, կայունացան ու վեր ա ի մ ա ս-

տավորվեցին, Հիմնականում քնարական երգերի տեսքով՛'7Այս իմաստով, 

ժողովրդական երգային րան ա Հյ ո ւս ո ւթյ ո ւնն, րն գՀան ր ա սլե и, ա ղեր и վո ւմ է 

մարդկության սլատմության ա մ են ա վա ղ չրկանի Հետ(>8 սլա յ մ ան ա վո ր ելո վ 

բանաստեղծական իւ ո սքի, Հորինվածքի ե գեղարվեստական տարրերի 

սերտ մ ի ա սն ո ւթյ ո ւն ր՛. 

Ամվավւելով նշենք, որ Հայ ժողովրդական քնարական երգերի (ծիսա-

կան ե ոչ ծի и ա կան) Հորինվածքային-տաղաչավւական ձևերն ու առա նձ-

ն ա Հա տ կո ւթյ ո ւնն ե ր ր, ինչսլես նաև գեղարվեստական տարրերն ու արտա-

Հ ա յ ա չա մի կոցն երր մշտասլես գտնվում են օր գան ա կան սերտ կասլի մեկ 

աղերսվելով նախնական ա ռա и սլե լա րան ա и տ ե ղծա կան լեզվամտածողութ-

յանն ու ծիսերդային րան ա Հյ ո ւս ո ւթյ ան ր՛. 

Հայ ժո ղո վր դական ե ր գ-րան ա и տ ե ղծո ւթյ ո ւնն ե ր ի ո ղկ Համակարգր, իր 

ձև ակառուցվածքային և տաղաչափական ա ռան ձն ա Հ ա տ կո ւթյ ո ւնն ե ր ո վ, 

Հիմն ված է ա ղդա յ ին Հոգեբանական դր и Լւո ր ո ւմն ե ր ի, լե ղվի և արտասանա-

կան-ա ռո գան ական (սլր ո и ո դի ա) յուր ա Հ ա տ կո ւթյ ո ւնն ե ր ի վրա՝. 
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в и д ы и ОСОБЕННОСТИ СТИХОСЛОЖЕНИЯ АРМЯНСКИХ 

НАРОДНЫХ ПЕСЕН 

РАИСА ХАЧАТРЯН 

Р е з ю м е 

История воспроизведения армянских народных песен, развитие песенных 
композиций от простого к сложному выявляют своеобразные формы и принци-
пы построения песен-стихотворений. Армянские народные песни, как обрядо-
вые, так и бытовые, на разных уровнях своего развития отличаются особыми и 
метрическими характеристиками, которые не могут быть охвачены лишь одной 
системой стихосложения. Метрическая характеристика армянских народных 
песен, как правило, связана с национальными особенностями языка, строя сти-
ха и интонации. Народная песня-стихотворение — языковая реалия, и поэтому 
неверно интерпретировать природу и лексико-метрические особенности стиха 
исходя лишь из музыковедческих принципов. 

FORMS AND PECULIARITIES OF THE VERSIFICATION OF ARMENIAN FOLK 

SONGS 

RAISA KHACHATRYAN 

S u m m a r y 

The history of reproducing the Armenian folk songs and simple-to-complex development of 
the song compositions reveal original forms and principles in constructing the song-poems. Ar-
menian folk songs, both ritual and sung in everyday life, distinguish themselves on different lev-
els of development by specific poetic and metric characters, which can't be embraced merely by 
the versification system. The metric definition of Armenian folk songs, as a rule, is related with 
national peculiarities of the language, verse harmony and intonation. The folk song-poem is lan-
guage reality; hence it is not correct to interpret the nature and lexical-metric peculiarities of a 
verse only on the base of musicological principles. 


