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ԼԼւոն Հյանթի դր ա մ ա տ ո ւր դի ա կան ե ր Լլր ո ր դ շրշան ի երկերր («Հին 

աստվածներ», «Կայսր», «Շղթայվածր») անմիջականորեն առն չ վում են 

սիմվոլիստական դեղադիտությանր Լւ որպես գեղարվեստական արժեք ան-

նախադեպ են Հայ գրականության պա տմությ ան մ ե շ ՚ . Ղրանց Համար 

մթնոլորտ, ֆոն կարող էր ստեղծել միայն XIX դարավերջի Լւ XX դարասկզ-

րի LJ վր ո սլա կան դրամատուրգիան՛. 

Հայ գեղարվեստական ու քննադատական միտքր, փոքր-ինչ ուշա-

ցումով, այնուամենայնիվ վճռականությամբ յուրացնում էր ե վր ո պա կան 

ւսրվԼյսաի սԼլղրունքներր, դրանք առնչում Հասարակական դիտակցությա-

V -
Հարցադրումների իյորությամբ Հետաքրքիր էր J J . Հակոբյանի 

«Սիմւյոլիղմր դրամայի մեշ» Հոդվածր, որ լույս տեսավ 1 9 0 Ց ֊ ի ն «Մուրճի» 

3-րղ Համարում՛. ՝ք^ննադատր ֆրանսիական, գերմանական գրականագետ֊ 

ների, ժամանակի դրամատիԼլ երկերի и կղբո ւնք ների ու բո վան դա կո ւ թ յ ան 

վերլուծությամբ րացաՀայտում Է այն յ ո ւր ա Հա տ կո ւ թ յ ունն ե ր ր, որոնք 

բնորոշ Էին նոր դրամատուրգիային, թա տ ր ոն ին '. Հի մն ա կան ո ւմ կանդ առ-

նելու! Մ ե տե ր լին կի ստեղծագործական սկզբունքների վրա Հակոբյանն 

առանձնացնում Է գործողության ներքին րնթացքր'. «Արցունքր այլԼւս 

ար տաքին չպիտի լինի, այլ պիտի թափվի Հոգու իւ ո րքե ր ո ւմ. արյունր 

այլ 1ւս րեմր չսլետք Է ներկե, այլ պիտի կաթե սրտերի մեջ»1'. Սիմվոլիզմի 

Հետ ք ննադատր կապում Էր գեղարվեստի Հեռանկարներր ե առանձնաց-

նում այն երեք մեծերի անուններր, որոնք ուղղորդում Էին Համաշիյար-

Հային դրամատուրգիայի զարդացումր'. ՒՀարկե, միամտություն Է կարծել, 

թե հր սեն ի, Հաուպտմանի, Մետերլինկի и տ ե ղծա գո ր ծո ւ թ յ ո ւնն ե ր ր պայմա֊ 

ն ա վոր վա ծ չէին նախորդների փորձով Լւ կամ նրանց ժա մ ան ա կա կի ցն ե ր ր 

Լւ նրանցից Հետո եկողներր չէին զարգացնում գեղարվեստր'. Տվյալ պա-

րագայում մեզ Հետաքրքրում են դարասկզրին դրամայի ժանրում ի Հայտ 

եկած նոր միտումներր, որ ա ռա^ին Հերթին կա պված են երկերի ի մ ա и տ ա-

յին րա զմ ա պլան լուծումներին՛. Ղրանք Հատուկ կերպով ա ր տ ա Հ այ տ վե ց ին 

նշված ար ւէե и տ ա դե տն երի գործերում, այս առումով նրանք и տե ղծո ւմ էին 

ժամանակի դրամատուրգիական երանգապնակի Հի մն որ ոշ գույներր' 

Ղարասկղբի եվրոպական դր ա մ ա տ ո ւր դի ան ՚ նատուրալիստական 

դպր ո * յ ի Հն ա ր ա վո ր ո ւ թ յ ո ւնն ե ր ր սպառված Համարելով զարկ տվեց սիմվո-

լիստական ուղղությանր'. Այստեղ երևույթների արտաՀայտմա ն ձևի տակ 

\ Ս ի մ ո ն Հ ա կ ո բ յ ա ն . Սիմվոլիզմը դրամայի մ ե շ . ֊ «Մուրճ», 1906, N'3, 
էշ 41: 
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Հստակորեն գծագրվում էր ենթատեք սար.' Հերոսների ներՀոգեկան աշ-

խար Հի բացաՀայտումը, որ Հաճախ վերացարկվում էր իրականությունից, 

գառն ում էր դրամատուրգների խոհերի սևեռակետը: 

էթե ընգՀանուը առմամբ բնութագրենք իրականության և այլա-

սացության մի£և եղած կապը, ապա կնկատենք, որ Իբսենի երկերում ալե-

գորիան կամ սիմվոլը մնում են իրականի սաՀմաններում («Ժողովրդի 

թշնամին», «Տիկնիկների տունը», «Կինը ծովից», «Կառուցանող Սոլն ես», 

«Փոքրիկ է յ լ ո ֆ » , «Երբ մեռյալներս կարթնանանք» և այլն): Աստիճանա-

բար ավելի Հստակ է դառնում սաՀմ անազատումը Հաղորդ փուլում. 

Հաուպտմ անի Համար Հավասարարժեք են իրականն ու երևակայականը 

(«Ջրասույզ զանգը», «Մենակ մարդիկ», «Հանելա», «Իսկ Պիսչպան պա-

րում է» և այլն): Մի մ յանց միաՀյուսված իրական և անիրական աշխարՀ-

ները ստեղծում են պայմանական իրավիճակներ, և ըն թեր ց ո ղ-Հ ան դի и ա-

տեսլ7 դժվարանում է նախապատվությունը տալ կոն կրետ երևույթների ն, 

թե՞ ի ռա ց ի ոն ա լ ընկալումներին՛. Մետերլինկի Հերոսներր գերազանցապես 

Հակվում են դեպի պատրանքր («Ինքնակոչը», «Կույրերր», «Այնտեղ 

ն եր и ո ւմ» և այլն): Գործողությունը մղվում է Հետին պլան, պա Հի ողբեր-

գությունը բացաՀայտելը դառնում է խիստ կարևոր ՝. Իբրև սի մվ ո լի զ մի 

ներկայացուցիչ և տեսաբան Մետերլինկն առօրեականը ներկայացնում է 

որպես այնկողմնային ուժերի ար տա Հ այ տո ւթյ ո ւն'. Նա Հակադրվում է ժա-

մանակի քաղքենիական, մանրախնդիր Հոգեբանությանը առաջնութ-

յունը տալով վերժամանակյա խնդիրներին: 

Սիմվոլիստները փշրեցին խոսքի իմաստային որոշակիությունը 

դրան բազմիմաստություն Հաղորդելով՛. Նրանք նպաստեցին արտաՀայտ-

ման կերպերի Հարստացմանը, միմյանց միաՀյուսեցին թատրոնի, կերպար-

վեստի, երաժշտության, բանաստեղծական խոսքի դրսևորման առանձին 

ձևերը: 

Ւմ ա и տ այ ին եր կպլան կա ռո ւց ո ւմն եր ր բնորոշ են և Շանթի ստեղ-

ծագործությանը՛. Ղրան գբոզր Հասավ ժամանակի գի տ ո ւթյ ան, փիլիսովյա-

յ ո ւթյ ան, գեղագիտության ստեղծագործաբար յուր ա ցմ ան շնորՀիվ՝. 

1859 թվ ականին Դարվինը շարադրում է էվոլյուցիոն տեսության 

Հիմնական գրույթները, մեկ տասնամյակ անց նաև մարդու ծագման 

բնագիտական բացատրությունը՛. Ղալւ վին ի տեսության պաշտպանութ-

յամբ ու զարգացմամբ Հայտնի դարձավ է. Հեկկելր, որի դասախոսութ-

յուններին Յենայի Համալսարանում Հաճախում էր Շանթը՛. Հանգամանք, 

որ գր ո ղը վճռական էր Հա մ ա ր ո ւմ իր աշխ ար Հա յա ցքի ձևավորման ընթա ց-

քում2: Հետագայում Շանթի «Մանկավարժության», մասնավորապես Հո-

գեբանության վեր արեր յ ալ դրված առածին Հատորը «Հոգեկան կա ր ո դո ւթ-

յուններու զարգացումը մինչև մարդ», շարադրված է Հեկկելյան գաղա-

փարների ոգով՛. Տիեզերքն ամբողջականի մեջ գիտելու գբոզի ա ռաջա դի ր 

սկզբունքը մեծ կենսաբանի «մոնիստական փիլիսոփայության3» կոն կր ե տ 

2 Լևոն Շանթը իր մասին. Վ. Ահարոնյանի ն ոթա գր ո ւթյ ա մր. — «Հայրենիք», I 9 6 0 , 
N>2: 

3 Փ . М ю л л е р , Э. Г е к к е л ь . О с н о в н о й б и о г е н е т и ч е с к и й з а к о н . 
М , 1959, с 59. 
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դրսևորումներից է՛. Բնափիլիսոփայության, կեն սաՀոդեբան ա կան գիտութ-

յունների Հանդեպ Շանթի ունեցած Հատուկ վերաբերմունքն արտաՀայտ-

>! ե դ նրա մանկավարժական գործունեության րն թացքում ևս՛. Նա и ան երին 

ուղղորդում էր դեպի պա տ մ ո ւ թ յ ո ւն ր, աչիյարՀադրությունր, Հոգեբանութ-

յ ա մ բ , բնախոսությունը, բնապատմությունը՛. Ղ՝րողը Հետևողականորեն 

էքրկնոէմ Է այն միտքը, թե օրգանական աշխարՀը երկարատև Էվոլյուցիայի 

արդյունք Է պարդ ձևերին Հա^ո ր դել են բարդերը՛. Շանթը բնագիտական 

տեսանկյունով կ վերլուծում Հասարակության կաոուցվածքն ու զար գ ա ֊ 

ցամր'. Ղրողը Համոզված Է, որ տիեզերքի կայուն վիճակը պայմանա֊ 

վսր/քած Է ձգողական ու վանողական ուժերի մի աժա ման ա կյ ա դո յ ո ւ թ ֊ 

յամր, նույն ր օր դան ական կյանքի մեջ, որտեղ Հակադրվում են ժառան֊ 

դա կան ո ւ թ յ ո ւնն ու փոփոխականությունը՛. «Նույն երևույթը մարդուս 

կուլտուրական կյանքի մեջ, րլլա ա յ դ ե ր ևո ւյ թր քաղաքական, կր ոն ա կան, 

դիտական, թե ուրիշ, ուր ա յ ղ երկու Հա կա դի ր ու մ ի աժա մ ան ա կ գործող 

ուժերու անունն Է պաՀպանողականություն և Հա ռա^ագի մ ո ւ թ յ ո ւն»4'. 

Շանթի րն ա վւիլի и ո փ այ ա կան Հայացքներն ավիշավորում են նրա 

ող9 սաեղծագործությունր և իրենցով պայմանավորում ժանրի ենթատեքս֊ 

ար՛. Հետագայում Գ[1ՈԳՐ տեսական գա տ ո դո ւ թ յ ո ւնն ե ր ո ւմ ո Է միայն տար֊ 

րերակո/մ Է «բուն նյութը և խորքի նյութը», այլև նախապատվությունը 

տալիս Է այն երկերին, որոնք «Հո դե կան ապրումներու» պատկերացումից 

դատ դաոնում են «նաև Հա վ ե լվածո ր են, իբրև վր ա դի ր, փիլիսոփայական֊ 

Հոգեբանական րմբոնումի մր կամ բա ր ոյ ա կան ընկերային դա ղա փ արի մը 

մարմնացումը»'՝. Եվրոպական դրականության մեջ խրախուսվում Էր այն 

երկերի ծնունդը, որոնք վիճաբանության տեղիք Էին տալիս, դա նշան 

Էր, որ նրան ղում տոկա Է «ին չ ֊ ո ր նորր, բարդը և ն չան ա կա լին»1''. 

1913 թ. Հունվարի 1 4 ֊ ի ն Թիֆլիսում ներկայացվում Է «Հին աստ֊ 

վածներ» դրաման՛. Տեղի են ունենում բուռն քննարկումների, Հայ գրողնե-

րի ր նկեր ո ւ թ յ ո ւ նր կազմակերպում Է գր ական դատ, րն կե ր ո ւ թ յ ան ն ա-

խադաՀ ՀովՀ. Թում անյ անր, Հա ր կա դր ված, մամուլում պարզաբանումներ 

Է տալիս8'. 

Ղրաման շարժում Է դարասկզբի կա ր ծր ա ց ա ծ Հասարակական 

մտայնությունը՛. Իրականության պատկերման Շանթի ելակետն այէ էր-

սլատ1լերել կյ անք ր, չի նշանակում ներկայացնել միայն ճշմարտությունը, 

ժամանակն ամբողջական է ինչպես ակն Հայտ, այնպես էլ տեսանելիից 

դուրս գտնվող արժեքների միասնությամբ՛. 

Շանթի Հերոսներր (ՎանաՀայր, Աբեղ ա) իբրև ան Հան դի и տ ու բա-

նական արարածներ, Հաճախ Հարկադրված են այնպիսի դեր խաղալու, որն 

իրենց էությունր չէ՛. Այս առում ով նրանք երևույթների րնդՀանուր 

Հատկանիշների կրողներն են, բայց նաև մարդիկ են անցյալով, ներկա-

յում գոյ ո ւ թ յ ան իմաստը ճշտելու խանքով և ապագայի մեջ կատարյալին 

4 Լևոն Շանթի երկերը. Հ. 5, Բեյրութ, 1948, էշ 63: 

5 Նույն տեղում, էշ 310-315: 

6 З а р у б е ж н а я л и т е р а т у р а д в а д ц а т о г о в е к а . М., 1981, с. 145. 
7 «Բանրեր Երևանի Համալսարանի» (ԲԵՀ), 1991, N>2, էշ 19-20: 

8 Տե՜ս «Հորիզոն», 1913, N° 30: 
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Հասնելու խոյանքով՛. Նրանք ճակատագրական քայլեր կատարելի и Հար֊ 

կադրված են լսելու իրենց Հոգում Հնչող բնության ձայնր. այն որոշակիո-

րեն ուղղորգում է բանական արարածի գործելակերպն ու քայէերր'- Այս 

ճանասլարՀով Շանթր ստեղծում է գրամայի ներքին շերտր կամ երկրորգ 

սլլ ա ն ր ՚ ԱկնՀայտ գործողությունր զուգակցվում է «անտեսանելի» գործո֊ 

ղությանր, որն րնգՀանուր Հոսանքի գեր է կատարում: Հերոսներն արտա-

Հայտվում Լւ մաքառում են ՀամրնգՀանուր ժամանակի մեջ՛. Ներ կան 

միայն ա ո-օր եա կան խնգիրներով է ծանր աբեռ'. Նույնիսկ и ո վո ր ա կան խոս֊ 

քր թվում է ուղղված ոչ այնքան գիմ ացինին, որքան իրենցից գուբս 

գտնվող ուժին բնությանր'. Նրանք ինչսլես «մանուկ մարդկության» ժա-

մանակներիյ այնսլես էլ ա սլա գա յ ի կրողներն են: 

Հարցադրումների նման րն կալումն, իՀարկե, ն սլա տ ա կա դի ր 

բնույթ ուներ ե ա շխ ար Հ ա յ ացք ա յ ին առումով արմատապես տարբեր էր 

Հայ ավանդական դրամատուրգիայից: 

Հարկ է «Հին աստվածների» ուղղակի ն շան ա կո ւթյ ո ւն ր քննել ա ֊ 

ռան ձին յ իսկ այլաբանականր առանձին՛. Ուղղակի նշանակությամբ դրա-

ման ներկայացնում է կրոնի զարգացման Հարաշարժ րնթացքր բա վա կա֊ 

նին րնդարձակ ժա մ ան ա կի մեջ Հեթանոսական շրջանից շա ռավի ղր 

ձգվում է ապագան՛. Այս առումով «Հին աստվածներ» արտաՀայտութ-

յունր վերաբերում է ինչպե и Հեթանոս, այն պես էլ նոր ժամանակների 

աստծուն, դրանք ժա մ ան ա կի մեջ մշտապես կամ գրեթե մշտապես Հին են: 

Վեր ա փ ոխ մ ան րնթացքր որքան ց ա վա դին, ն ո ւյն քան անխուսափելի է՛. 

Այլաբանորեն գր ամ ան սիմվոլացնում է կյանքի զար դաց մ ան րնգ-

Հանուր րն թա ցք ր՛. Հնի ե նորի պվանդական րն կալումր տեղի է տալիս 

միանգամայն այլ Հարթություն տեղափոխված Հարցադրման առ^ե: « Հ ի ֊ 

նր» կամ «նորր» մշտապես, ի սկզբանե եղել են ու կան ինչպես Հին, 

այն պես էլ նոր՛. Ավան դա կան ր մարդկային բնազդներն են, ապրումներր, 

կրքերր իրեն ու իր տեսակր թեկուզ Լւ ենթագիտակցորեն պաՀպանելու 

մղումր՝. Նորր մարդկային միտքր, կամքր, որ Հասնելով որոշակի ինք-

նուրույնության, սեփ ա կան պաՀանջներն առաջադրելու ճանապարՀով 

«Հակադրվում» է ավանդականին՛. Այս փոխադարձ Հ ա կա դր ա մի ա սն ո ւթ-

յամբ է պայմանավորված դո յ ո ւթյ ան ա ռա^րնթա ցր՛. 

Միտքր 1ւ զգացմունքր Շանթին «ան Հա մ ա տե ղելի» են թվում, 

դրանք մարդուն տրված Հակադիր Հատկություններ են՛. Առածին տեսարա-

նում Վան ա Հո ր և. ճերմակավորի միջե եր կխ ո и ո ւթյ ուն ր ներկայացնում է 

մտքի 1ւ զգացմունքի Հ ա կա и ո ւթյ ո ւն ր, որ ծա վա լվո ւմ է գործողության ող£ 

րն թա ցք ո ւմ Լւ ա ռա վե լ բացաՀայտ դր սԼւոր վում երկրորդ արարում. «Հոս 

կրքեր չկան, Հոս բնազդներ չկան, Հոս սուրբ Հոգին է միայն, վեր խոյա-

ցող միտքր դեպի ճշմ ա ր տ ո ւթյ ո ւն ր, դեպի Աստված»9'. 

Վերջնական արդյունքում Հերոսների Համար ստեղ ծվում է պարա-

դոքսալ իրավիճակ, որ ինքն ին բխում է ՀամրնգՀանուր զարգացման 

բնույթից. անՀնարին է եր^ան կությունր, սակայն այն ան Հր աժեշտ է՝. Շան-

թի Հերոսներր մերժում են այդ ի ր ա կան ո ւթյ ո ւն ր՛. Երեույթներր դիտելով 

9 Լ և ո ն Շ ա ն թ . Երկեր. Երևան, 1989, էշ 375: 
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ՀամրնգՀանուր կապերի մեջ գրողն առաջադրում Լլ պաշտպանում է ա ն ֊ 

Հատի ներքին ազատության խնդիրր՝. Ք՛անի դեռ առկա է սեփական 

ճշմարտությանր Հասնելու տԼւական մաքառումր, ան Հա տ ր Հոգում կրում 

է ազատության զ գազում ր (Վ^անաՀայր)'. Կարեորր ոչ այնք ան ազատութ-

յունն է, որքան դրա ձդտումր'. Երկմտել, կանդ առնել ճանապարՀին, նշա-

նակում է կորցնել ազատությունր և գերի դառնալ մարդկային մթին 

րն աղ գներին՛. 

ԱնՀատր, Հաղ թա Հարելով իր մեջ «մարդկայինք, չափից ավելի 

մարդկայինք7» (Ն ի ց չե), ձգտում է Հասնել ճշմարտության՛. Դրան Հասու է 

նա, ով բանականության լույսով ձերբազատվել է նախնական բնազդնե-

րից ե Հայազքր Հառել այն միակ մ աք ր ա մ աք ուր լույսին, որն ազատ է 

կրքերից՝. «Հին ա и տ վա են երի» (պա Հ պան ո զա կան ո ւթյ ո ւն-զգա ց մ ո ւնք) 

Հավիտենական ճշմարտությանն րնդգիմադիր իրավունքներ է պարտագ-

րում ել «նոր աստվածների» մ արդու անՀատական ճշմ ա ր տ ո ւթյ ո ւն ր (ա-

ոաջաղիմություն-րանականություն): ՒնքնաՀաղթաՀարման րնթացքր 

Հանգեցնելու է Մ արդու վերածննդին: 

Շանթի Հերոսներն իրենց առջե այնպիսի ն պա տ ա կ են դնում, որին 

կարելի է Հասնել միայն Հարյուրամյակների րնթացքում՝. Մարդր ներկա-

յացվում է որպես ինքն ա դի տ ա կցո ւթյ ան ձգտող էակ, որն ամեն կերպ փոր-

ձում է ազատագրվել «ոչ եսից» բնությունից՝. «Հին ա и տ վա են ե ր ո ւմ» 

պաշտպանվում է այս դաղափարր՝. Հի մնա դրույթն առկա է ե «Կայ սրում»: 

[՝ոլոր նրանք, ովքեր Հասնում են իրենց նպատակին, ենթակա են կործան-

ման՛. Հարկավոր է ձգտել, տենչալ, մաքառել, բա րձր ան ա լ, սակայն չ Հաս֊ 

նել, զրկվել նորից առաջ մղվելու Լւ բարձրանալու Համար՛. Հոգու Լւ սիրո 

Լլա յ и ր ո ւթյ ո ւն ր մնում է անն վաճ, դեպի «լեռր» դիմելու Համարձակութ-

յունն ունեն միայն ր ա ց ա ռի կ ր նտրյալներր, ովքեր վեր են շաՀախն դր ութ-

յունից, բնազդներից, նրանք ձգտում են նպատակից դեպի նպատակր, 

Լլա տար յալից դեպի կատար յալր, լույսից դեպի լույսր՝. Պարզվում է, որ 

երկն սկզրում այլ վերնագրեր է ունեցել «Նոր Հռոմ», «ՕՀան 9՛ուրդեն» ե 

վերջապես «Կայսր»'0: Երեկույթների րնապատմական զարգացումր Շանթի 

աշխարՀայացքում պարզապես գերխնդիր է, թույլերր մշտապեи տեղի են 

տալու ուժեղի առջե, ի ^ ՚ չ ր կանխորոշելու է ե ր Լւո ւյ թնե ր ի րնթացքր՛. «Նոր 

Հռոմ» վերնադիրն ինքնին ենթադրում էր ներքին րախ ումն ե ր ի, կործա-

նումների, ոճիրների պատմություն, որտեղ Հաղթելու էին Հզորներր'. Այս 

Հիմնավորումր դրողր տեսնում է իրականության մեջ՛. «Շուրջս կա տ ա ր վո ղ 

դեպքերու ու իմ դրամայիս ներքին ոգուն մեջ զո ւդա Հե ռա կան ո ւ թ յ ո ւն մր 

Լլա, որ վար ձգեց իմ աչքիս դրամայիս գրավչությունր»11.' Եթե Շանթր 

սաՀմ անափակվեր բախ ումների, ա շխ ա ր Հ ա Լլա լա կան ձգտումների նկա-

րագրությամբ, դրանով կփաստեր միայն երկրային րարիքներին տեր 

կանգնելու, ստրկացնելու ք ա զաք ա կան ո ւթյ ո ւն ր, որ Հատուկ է մ ա ր գկո ւ թ ֊ 

յ ա նր: Դրա մեջ ոչ խորՀուրդ Լւ ոչ էլ վեՀ տրտմություն կար՛. ՀետԼւապես, 

ԴՐՈՂԼ1 ^JJnL-[^t' զարգացման տրամաբանության մեջ այլ ուղի էր գտնելու, 

ինչն էլ կազմ ում է դրամայի ենթատեքստր կամ երկրորդ պլանր՝. ՕՀան 

10 ԲԵՀ, 1992, N> 1, էշ 122: 
1 1 Նույն տեղում՛. 
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4՝ուրդենը, պա շտ պան ելո վ ուժեղին բնորոշ ք ա ղաք ա կան ո ւթյ ո ւնր ներ-

քուստ Հակադրվում է ուժեղի մինչ այգ գրսԼւորած Հոգեբանությանն ու 

բար ո յ ա կան պատկերացումներին՛. Նրա մաքառումները մշտապես վեր են 

մ ար գ-արարածին բնորոշ վայրենի, արյունաՀեղ գոյակերպից: Եվ քանի որ 

ասելիքը չէր սաՀմ ան ա փակվում միայն կենտրոնական Հերոսի բերած 

խնդիրներով, ուստի վերնագիրն այլ էր լինելու «Կայսր»: Սա արդեն 

խորՀրդանշում է ինչպես երկրային, այնպես էլ երկնային գաՀերը.' Նրա 

Հերոսները սիմվոլացնում են ինչպես տիրելու, բարիքները վայելելու, 

ստրկացնելու անՀագուրդ ց ան կո ւթյ ո ւնն ե ր ր, այնպես էլ վերերկրային, 

ՀոդԼւոր մղումները: 

Կեցության ՀարաՀոս շղթա յ ում մարգր կանգնած է Հակադրա-

միասնությամբ պայմանավորված աշխարՀների и աՀման ա գծում, ն ր ան ի ց 

ներքե րն ո ւթյ п ւնն է կենդանական ու բուս ա կան աշխարՀը, իսկ վերևում 

եր կինք ն է ոգու թագավորությունը՛. Բանական էակը պատկանում է այս 

երկու սֆերաներին՛. Իբրև մ ա ր մ ին նա աշխարՀինն է, իսկ իբրե Հոգևոր 

էակ նա օժտ ված է բանականությամբ և աստվածային է ինքն ին'. Կեցութ-

յան մեծ շղթան աստիճանների մեխանիկական Հաջորդականություն չէ, 

այլ միասնություն, որ ձեռք է բերվում Հոգևոր սկղբի Հ^որՀիվ: «Իսկ երկ-

րի վրա նման Հոգևոր սկգրի տիրապետում է միայն մարգր»1՜'. Շանթը 

բնությունը դիտում է որպես երեք թա գա վոր ո ւթյ ո ւնն երի (Հանք, բույս, 

կեն գան ի) միասնություն, մարդուն Համարում է «ա մ են են բարձր» կաթն ա-

սունը, որի Հ ո դե կան կարողությունները կենդանական գրգռականութ-

յունից Հասել են 6 ֊ ր գ աստիճանին մարգկային Հոգուն՛': 

Ղր ա մ այ ո ւմ գործողության ղարդացումր վերընթաց բնույթ ունի՛. 

Իդեալ Հերոսը Հասնում է բյուգանդական պետության դա Հին, բայց կանդ 

չի առնում, նա ձգտում է Հոգու կա յ и ր ո ւթյ ան դաՀերի'. Ի ր ա կան ո ւմ Շան-

թը փիլիսոփայական կարևոր ընդՀանրացման է Հասնում՛. ՕՀան Ղուր-

դենը քամաՀրանքով է վերաբերվում Ան դոկ իշխանի այն պնդմանր, թե 

Հ զո ր երկիր ստեղծելու ճանապարՀով կդառնա անմաՀ: Նա դիտե, որ երկ-

րային, նյութական երևույթներն անցողիկ են՛. Մինչդեռ Հերոսի մղումնե-

րը մ ի տ ված են ան մ ա Հո ւթյ ան ը, ճիշտ է այլ կերպ, քան դա Հ ա и կան ո ւմ է 

միջավայրը՛. ԱնմաՀության դա ղա փ արր ծնունդ է առնում անսպառելի 

խնդիրների ա ռաջա գր մ ա մ ր, որ իր առջև դնում է բան ա կան արարածը, և 

մարդկության բարոյական կատարելագործման Հնարավորությունների 

ան и աՀման ո ւթյ ամբ: 

Միջավայրին դիմագիր, Հակոտնյա թագավորի կերպարի ստեղծ-

ման ճանապարՀին եվրոպական դրամատուրգիայում ԳԳաէէ է Շեքսպիրի 

«Համլետի» ազդեցությունը (Բ. Բյորնսոն «Թագավորը», Ա. Ստրինդբերդ 

«էրիկ XIV»): Պայք արր չի ավարտվում ինչպես Ստրինգբերդի, այնպես էլ 

Շանթի Հերոսի Համար՛. Նրա վեր բարձրանալուն, մշտապես ինքնակա-

տար ե լա գո ր ծվե լո ւն նպաստում է կանացի իգեալը, որ մնում է չՀաղթա-

Հարվող բարձունք՛. Ի ր ա գր ո ւթյ ո ւն ր փոքր այլ կերպ առկա է 4՝յոթեի 

12 А. А н и к с т. Р е м е с л о д р а м а т у р г а . M. f 1979, с. 326. 
13 Լևոն Շանթ. Հոգեկան կարողություններու զարգացումը մինչև մարդ. 

Բեյրոլթ, էշ 19: 
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«Կլավիգո» ողբերգության մեք: Հերոսը մշտապես «Ղեպի վե ր, դեպի վեր» 

բարձրանալու. Համար Հրաժարվում է սիրած էակից ե ի վերֆո կործան-

վում: Շանթի դրաման դադափարական բովանդակությամբ ու կառույ-

ցով աո անձնանում է ընդՀանրացման մեծ ուժով և ինքնատիպ երեույթ 

է ինչպես Հայ, այնպես էլ ե վր ո պա կան դրամատուրգիայի պատմության 

մեք ՛. Այն բարձր են գնաՀատել Դ. Դեմիրճյանը, Ա. Չոպանյանը, Հ. Օշա֊ 

կան լւ ե նոր շբֆ ան ի գրականության ո լսումն ա սի րոդն երր՛. 

«Շղթայվածը» գրվեց 1918-ին: Ա. Հակոբյանն այն «դեդարվեստա֊ 

կան մոլորությունՀամարեց, Հ. 0շականը ես իյիստ էր եղրաՀանգման 

մեք՛'՝. Հետագայում ես առանձին նշանակություն չի տրվել այս երկին16, 

ենթադրվել է, որ «գեղարվեստական դրամա րստ էության չի ստացվել»1'. 

Ա. Աարինյանն այն կառուցվածք ով ու գաղափարով բարդ ստեղծագոր֊ 

ծություն է Համարել, որտեղ «արտացոլվել են Հայոց ազգային ձգտում֊ 

ներն ւււ երազանքները»1 : Երկը դնաՀատելիս սովորաբար կարևորվել են 

սււցիա/սյկան բնույթ ունեցող Հ արցերը 

Շանթն ակնՀայտ դեպքերին զուգորդել է Արտավազդի առասպելր 

• ե ղրանով ստեղծել երկի երկրորդ պլանլո՛. Ղարվինի, Հեկկելի տեսակների 

րիււլոգիա1լան ւյե ր ա վւ ո խ ո ւմն ե ր ի, էվոլյուցիոն տե и ո ւթյ ան յուրացումով 

Շանթն ի վերֆո Հանդում է Նիցշեի փիլիսոփայությանը՛. Մարդն առա^ըն֊ 

թացի մեկ օղակն է ե ոչ վերջինը՛. «Մարդը մի բան է, որ պետք է Հաղթա֊ 

Հարվի»1 ասում է Զրադաշտր՝. Այս միտումն առկա է ինչպես ՎանաՀոր 

(«Հին ա и տ if ածն եր»), այնպես էլ Նա դա շի («Շղթա յ ված լւ») խորՀրդածութ֊ 

յուններում. «Ոչ , դուք դեռ. մարդ չեք, դուք դեռ այն մարդր չեք, որ 

Աստված ստեղծել կուղե, դուք դեռ մարդու մեկ նաիյնական նմուշն եք 

միայն՛. Աստծու առածին վարձերր անասունեն մարդր ստեղծելու»^: 

Գրողը երեույթներր տե սն ո ւմ է զարւէացմ ան ընթացքի մեֆ, ե ա յ ս ֊ 

տեղ պաՀր ժամանակի միավոր չէ, այլ Հավերժության՛. 

Երկի բովանդակության մեք Հիմնարար տեղ գրավող մ ի տում ր 

մարդ֊կատարյալ ին Հասնելու անդուլ մաքառումներր մշտատե են, 

խորքում աււնչվում են ազատության խնդրին: Եվ աՀա այստեղ է, որ 

Շանթը Հայտնաբերում է Ար տավ ազդին իբրե ա զա տ ո ւ թ յ ան դա զա փարի.' 

Պ ա տ ա Հ ա կան չէ, որ նա դրամային կցել է երկու բնաբան, նախ Կողբա֊ 

ցւււց, ասլա ե Խորենացուց՝. Իրարամերժ Հատվածների շնորՀիվ դբոդբ 3ՈԼ՜~ 

ցադրում է երևույթի զարգացման պատմական րնթացքր՝. Խնդիրր Շանթի 

Համար, ինչպես Կան տի պարագայում, է թի կա կան է՛. Գա զա ր դա ց մ ան ր ն ֊ 

թացք է, որին Հասել է ժողովուրդր տ ևա կան ժամանակի րն թա ցք ո ւ մ Ա ն ֊ 

տեղի է դիտողությունն այս առումով21Իսկապես, Կողբացու Արտավազդր 

1 4 Գեղարվեստական մոլորություն.- «Արեգ», 1922, Հունիս, էշ 358-367: 

1 5 Հ . 0 շ ա կ ա ն. Համապատկեր ար և_ մտ աՀա յ դրականության. Հ. 8, Անթիլիաս, 

1980, էշ 328: 
16 Հայ նոր դրականության սլա տ մո ւթյ ո ւն. Հ. 5, Երևան, 1979, էշ 366: 

1 7 Ս. Փ ա ն П и յ ա ն. Լևոն Շանթ. Երևան, 1990, էշ 296: 

1 8 Ա. U ա ր ի ն յ ա Ն. Լևոն Շանթ. Երևան, 1990, էշ 154: 

19 Փ . Н и ц ա е. С о ч и н е н и я в д в у х т о м а х . Т. 2, М., 1990, с. 8. 
շՕԼևոնՇանթ. երկեր, էշ 564: 
2 1 Ս. Փ ա ն ո и յ ա ն. Լևոն Շանթ. Երևան, 1992, էշ 282: 
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բարի է, որ պիտի դուրս գա և տիրի աշխարՀր, մարգիկ սպասում են նրան, 

իսկ Խորենացու Արտավազգր չար է, նա պիտի գուրս գա և քանգի աչ-

խարՀր՛. Շանթլ7 բացաՀայ տել է առասպելի ներքին «Հա կա и ո ւթյ ո ւն ր 

Միմյանց են Հանդիպադրված Հեթանոս Լ քրիստոնյա ժամանակներր'. 

«Ըստ բնության» ապրելու Հակումներր կամ զիջումները բնությանր Հղի 

են ամենածանր Հետեւանքներով՛. Մարդու, Հասարակության գոյության 

երկարատև րնթացքր տանում է բնությունից վեր ճանապարՀով: Զգաց-

մունքով առաջնորդվելու, «աղատ, Հավասար, արդար» ապրելու մղում-

ներ ունեցել են և նախորդ սերունդներր, մասնավորապես Հեթանոս Հայե-

րր, սակայն նրանց բարի Արտավազգր չկարողացավ փրկել այդ աչխարՀր 

էարիքից և- կործանվեց, անցած էտապ դարձավ Հ ե թան ո и ո ւթյ ո ւն ր՛. Ղրան 

փ ո խ ա ր ին եց մի նոր ժա մ ան ա կ, և ժողովրդի Հիշողության մեջ ի Հայտ ե ֊ 

կած և րնդՀանուր կարգն ավերած մի ֆ ա կան Հերոսր վե ր ա ծվե ց չար ուժի՛. 

Երկի այս ենթատեքստր դրամատուրգր Հիմնավորում է ակնՀայտ գործո-

ղության մեջ, օտարի էծից ազատվելուց Հետո ժողովուրդն անցնում է Հե-

ղափոխության ր, ա վեր ում Հասարակական կարգր ե ստեղծում քաոս՛. Ւ 

վերջո Նաղաշր դալիս է այն եզրաՀանգման, որ մարգր պիտի ՀաղթաՀարի 

իր մեջ եղած բռնակալին՛. Երկար է այդ ճամփան: «Այս շղթան ե ր ր փշրելու 

Համար պիտի գան նոր ցեղ ու նոր ձեռքեր՛. Քու ձեռքերդ կարող չեն»".— 

Արտ ա վա զդի պատասխանր Կյանքի Ղևին դիպուկ է: Ապագայում ար-

դեն բնության ախտեր Ն իր մեջ ՀաղթաՀարածր կկարողանա ազատագրվել 

շղթան ե ր ի ց և վե ր ածն վե լ իբրև նոր մարդ՛. 

«Շղթայվածով» ավարտվում է Շանթի դրամատուրգիական ստեղ-

ծագործության սիմվոլիստական ձ/^"7^?' րնդգրկում է շուրջ տասր 

տարի Լւ Համրնկնում դա ր ա и կղբի վերափոխումներին՛. Ան ո ր ո շո ւթյ ո ւն ր, 

արժեքներ ի վերագնաՀատմ ան փորձելւր, ան կո ւմ այ ին տրամադրություն-

ներր, Հասարակական կարգի փլուզումր միանգամայն նոր բովանդա-

կություն ու խնդիրներ էին պարտադրում դր ա կան ո ւթյ ան ր՛. Նոր կոնցեպ-

ցիայի Հայտնաբերումր, որ անմիջականորեն բխում էր ժամանակի ոգուց, 

Շան թին Հանգեցրեց գրականության մեջ սիմվոլիստական գեղագիտութ-

յան սԼլզբունք ներին՛. Ղրանք անՀամեմատ րնդլայնում էին իրականութ-

յան վերարտադրման սաՀմաններր՝. Ղր ա մա տ ո ւր գի ական ժանրի նախկին 

ձևերր, երևույթների գնաՀատման չափանիշներր փոխարինվում են միան-

գպմայն նոր ձԼւերով ու րա ր ոյ ա փ ի լի и ո փ ա յ ա կան գաղափարներով՛. 

«Հին աստվածներով» մեր դր ա մ ա տ ո ւր գի այ ի պա տ մ ո ւթյ ան մեջ 

տեղի է ունենում «սիմվոլիստական սկզրունքների տեղափոխումր Հայկա-

կան Հողի վրա»,— գրում է Լ. Հախվեդյանր և առանձնացնում այն Հատ-

կանիշներր, որոնք Հատուկ են սիմվոլիստական դրամատուրգիային կոնֆ-

լիկտ է տեղի ո ւն են ո ւմ մարդկանց ներաշխարՀում, Հերոսներր երկփեղկ-

ված են, դր ա մ ան պատրանքային բնույթ ունի^'. 

Ընդունելով դիտարկումր Հարկ է նկատի ունենալ, որ այս դր ա մա-

տ ո ւր գի ան ա ռաջա դր ո ւմ էր նոր Հերոսի, որի ապրումների ու խոՀերի լ ա յ ֊ 

նաՀուն պա ր ա դիծր Հազիվ թե տեղավորվեր ան ցյ ա լի (XIX դար) դրամա֊ 

2 2 Լ և ո ն Շ ա ն թ . Երկեր, էշ 567: 

2 3 Լ. Հ ա խ վ ե դ յ ա ն . Հայ թաարոնի սլա տ մ ո ւթյ ո ւն. Երևան, 1989, էշ 231-232'. 
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տա րգիայի սխեմաների մեք, Շանթր Հիմնիվեր չրթում էր ձևավորված բա-

րոյափիլիսոփայական նորմերր և դրանց նոր ուղղություն էր «պարտադ-

րում»'. Ավանդ ական պատկերացումներով բարին նոր չափանիշներով 

այլես բարի չէ, նա գործում է տրամագծորեն Հակադիր կետից՛. Հետևապես 

եղ րաՀանդումներբ, որ Հատուկ էին Աունդուկյանի, Շիրվանղադեի, Փա֊ 

վյաղյանի, նաև ՞հե մ ի րճյ ան ի երկերին, բնորոշ չէին Շանթի ստեղծագոր-

ծս/ թյանր'. Հակադիր ուժերն իրենց խաղացած դերով Հավասարարժեք են, 

դրանք ժամանակր բովանդակավորող միջոցներ են և առաք են շարժում 

կյանքը: Րն ակ անարար ենթադրվոդ պատասխաններր միանշանակ չէին լի-

նելու, դրամայի ենթատեքստր փիլիսոփայական ե գր աՀան դո ւմ ո վ առնչ-

վում էր «վերժամանակյա» խն դի րնե ր ի և չէր կաղապարվում սոցիալական 

Հ ար գեր ո վ՛. 

Հա и կան ալի է, որ խնդիրների լայնամասշտաբ քննարկումն ան֊ 

Հնար էր իրականացնել դր ա մ ա տ ո ւր դի ա կան ա վան դա կան ձևե ր ով՛. Ա ի մ վո-

լիստական դեղագիտության միջոց ն երի օգտագործումը Հնարավորություն 

էր տալիս րնդՀանրագումների դո յ ո ւթյ ան րնթացքր ներկայացնելու Հ ա ֊ 

մ ար՛. 

Շանթի երկերի ենթատեքստն ամբողջանում է սիմվոլների միջո-

ցով՛. Կարևոր է, թե այն ինչ բնույթ ունի և ինչ գարգացում է ապրել ՛. 

Ման րամասնոլթյոլնների մե£ չմտնելով ասենք, որ աոաջին շրջա-

նի երկերում («Եսի մարդր», «Ուրիշի Համար», «ճամբուն վրա») գրողն օգ-

տագործում է ալեգորիկ պատկերներ, դրանք ենթարկվում են միանշանակ 

վեր/ուծության՛. «Հին աստվածներում» սիմվոլր րա զմաշ երտ է և իրենով 

«սնում» է ամրոդԲ գո ր ծ ո ղո ւթյ ո ւն ր՛. Յուրաքանչյուր Հերոս ինքնին ս ի մ ֊ 

վոլ կ, Հետեասլես որևէ գաղափարի կրող՛. Շանթր նախ կարևորում է գր ա 

ճանաչողական, ի մ ա ց արան ա կան արժեք ր, ա սլա նոր միայն Հոգեբանակա-

նր՝. Շանթի սիմվո/ներր րնթերցող֊Հանգիսատեսին ներշնչում են այն գա-

ղավ/արներն ու տ ր ա մ ա գր ո ւթյ ո ւն ր, որին Հասել է գրողր и տ ե ղծ ա գոր ծ ելի и: 

Ֆրանսիական տեսարաններն այս Հանգամանքէյ վճռական էին Համարում, 

ներշնչման լավագույն մի^ոց էր գիտվում երաժշտականությունդ': Շան-

թի դրաման երաժշտական էր Հանդիսավոր խոսքով, ապրումների ելևէֆնե-

րով, րնությանր Հաղորդակցվելու Հերոսների խանքով և սլա ր այ ին-րան ա ս-

տեղծական դրվագներով: Այս ա մ են ր մի^ոց էր երևույթների բացաՀայտ-

ման ճանասլարՀին: Իրենց սլա յ մ ան ա կան ո ւթյ ան մե£ Շանթի դրամաներր 

սիմվոլի աստիճանի բարձրացված ի ր ա կան ո ւթյ ո ւն էին.՚ 

«Շղթայվածում» Արտավաղդր, որսլես միֆ, առնչվում է ժողովրղի 

մսւածողության Հիմքերին: Բայց սիմվոլր Հանդես չի դալիս միայն իբրև ի-

մ ացա բան ական կատեգորիա, այն նաև գոյաբանական արժեք ունի՛. Ինչ-

պես «Հին աստվածներր», «Կայսրր», այնպես էլ «Շղթայվածր» դարասկղ-

բի վերափոխումների ար տ ա Հ ա յ տ ո ւթյ ո ւնն են: Անորոշությունը Համակել 

էր Հասարակության միտքր՝. Հարկ էր ճանապարՀ գտնել՛. Շանթի առա-

ջադրած ուղին, որ վեր էր զգացմունքների, կրքերի խառնափնթոր քաո-

սից, չնայած ակնՀայտ վե ր ա ցական ո ւթյ ան ր, ցույց էր տալիս ճշմարիտ ու 

24 А. Б а у л е р. С и м в о л и з м и его з н а ч е н и е во ф р а н ц у з с к о й л и т е р а т у р е . 
Кн. 2, М „ 1905, с. 100. 
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բա ց ա րլի Լլ ելքր, որին սվետք է ձգտի ոճրագործ մարգկությ ունր՛. Վան ա Հ, ա յ ֊ 

րր ինքնակատարելագործման մ ղում ով րնտրում է նոր կառուցվելիք տա-

ճարի ուղին, ՕՀան Գուբգենր գնում է գեսլի «լեռր», «Շղթայվածում» ես 

մարգկային կրքերի, բնազգների զսսլման ճանասլարՀով «անասունեն մար-

գր» գնացող ճանասլարՀն է ցուցում գրամ ա տ ո ւր դր .' 

«Կայ սրում» սիմվոլր Հանգես է գալիս որսլես ր նգ միջարկում, այս-

տեղ «լեռր», որ դառնում է ինքնաՀաղթաՀարման բարձրագույն չ ավւա-

նիշ, չունի սիմվոլի Համածավալ ն շան ա կո ւթյ ո ւն ր, ինչն առկա էր «Հին 

աստվածներում»: Ալեդորիկ դրվագի շնորՀիվ գրողն ամբողջացրել է երկի 

գաղափարական իմաստր՝. ՊատաՀական չէ, որ Ղ. Ղ՝ե մ ի րճյ անն այն ոչ թե 

սիմվոլիստական, այլ սիմվոլական (իյ որ Հր դան շա կան) երկ է Համարել՜5'. 

«Շղթայվածում» գրողը դեսլքերի ֆաբուլային կասլերր փոխարի-

նում է սիմվոլների միջև, եղած ասոցիատիվ կասլերով, որ պայմանավոր-

ված է առա^ադրված գաղափարների ծավալմամբ՝. 

Եթե մետերլինկյան սիմվոլիկան բացաՀայտում էր մարդու մեջ 

րնգՀանուրր, ինչ գոյություն ուներ սոցիալականից դուրս ոլորտում ե 

կա ր Լւո ր ո ւմ էր իրականության մեջ այն ասպեկտներր, որոնց առավել բնո-

րոշ էին իռացիոնալ րնկալումներր, ապա Շանթր, պաՀպանելով и ի մ վո լի 

բաղմիմաստությունր, երբեք չէր Հեռանում ճշմարտության ռացիոնալ 

պատկերացումներից: 

4՝րողր սիմվոլր միջոց դարձրեց դրամաների փիլիսոփայական ե ն ֊ 

թատեքստն ամբողջական դարձնելու Համար՛. 

Շանթն ա ռաջա դր ո ւմ էր կոնֆլիկտի, երևույթների զարգացման 

մ ի ան գա մ այն նոր ձև ու բովանդակություն՛. Նրա Հերոսների Համար ան֊ 

ՀաղթաՀարելի խնդիրներն այդպիսին են և այսօր ժամանակակիցներիս 

Համար՛. Շանթր ցույց տվեց, թե որքան դժվար է Հասկանալ մարդուն, որի 

առջև ծառացած խնդիրներր ՀաղթաՀար վելու են տևական ժա մ ան ա կի ր ն ֊ 

թացքում: Սր ան ո վ է բացատրվում և նրա Հերոսների Հոգևոր մե նաԼլութ-

յունր. ինքնաՀաղթաՀարման տառապանքր նրանց «անրնկալելի» է դարձ-

նում միջավայրում՛. Այս ո լղզված ո ւթյ ունր ենթադրում էր արտաՀա յաման 

ինքն ա տ ի պ ձԼւ. են թա տ եքս տն ո ւղղո ր դո ւմ էր ակն Հա յ տ գործողությանր, 

այն դրամատուրգի Համար գեղագիտական իգեալր բացաՀայտելու միջոց 

էր-
Հայ դր ա մ ա տ ո ւր գի այ ի պատմության մեջ Շանթր նորարար էր ոչ 

միայն առաջադրած դա զա փ արն եր ո վ կամ մատուցման կերպով՛. Նրա երկե-

րր ժամանակի բեմական մ ա ր մն ա վո ր ո ւմն եր ի Համար պաՀանջո ւմ էին 

մ ի ան գա մ այն նոր արտաՀայտչ ամիջոցներ, ի ՚ ե չ ր շատ կո ղմ եր ո վ այսօր էլ 

մնում է դժվար լուծելի խնդիր՛. Շան թր и տ ե ղծա դոր ծո ւմ էր առօրեականից 

վեր սֆերայում Լւ երբեք էլ չէր Հ ան դո ւմ Հոռետեսության՛. «Եդեալի լու յ ֊ 

սր» մշտապես առաջնորդում է մ ա ր դկո ւթյ ան ր՛. ճիշտ է մարդու մեջ ուժեղ 

է գ ա զան ր ե սանձազերծ, սակայն այն ենթակա է մ ար դԼլային բարձրաթ-

ո ֊ ի չ մզումին ինքնակատարելագործման՛. 

25 «Հորիզոն», 1916, 21 դեկտեմբերի: 



Ե ր կ պ լ ա ն կառու յցը Լ Շ ա ն թ ի դրասւսւոուրգիայում 89 

Եվ այս ճանապարՀին, որ գերագույն նշանակություն ունի մարգ-

կաթ յան Համար, Շանթր կարևորում է գրականության գերր'- Այն սլետք է 

կարող ան ա ան Հատին բարձր զգացմունքներ ու գաղափարներ ներշնչել, 

նպասաել նրա մաքրագորեմանն ու վե ր ածնն գին Լայ գր ա կան ո ւ թ յ ո ւն ր 

ես իր ն սլա и ան է բերում Համաշխարհային մշակույթի զարգացմանն ու 

ա ո աֆ րնթ ա ցին '. «Մեր վ աղվան գրականության մե£ ամեն թ ռ ի չ ք ունեցող 

Հայ Հեղինակի բնական ու Հպարտ ձգտումր սլիտի ր լ լ ա ոչ միայն նոր 

Հարստություն մր ավելցնել ազգային գրականության գանձարանին մե£, 

ա յ լ ե իր նոր Հայաշունչ երկովր նոր նպաստ մր բերել Հ ա մ ա մ ա ր գկա յ ին 

րանաՀյուսական ստեղեագորե որոնումին»2** 

Շանթի գրականությունն էության մե£ ա J ս պաՀան^ի իրական ար֊ 

տա Հայ աո ւ թ յ ունն է՛. 
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2 6 Լևոն Շանթի երկերը. Հ. 9, Բեյրոլթ, 1946, էշ 463: 


