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гк չ. հԱտսւտւ՚ծսւՆ 

Հայ ժողովրդական երդերի կրկնակները ծագումնաբանորեն Հասնում են 
խոր Հնադար, աղերսվում ձիս ապաշտամ ունք ա յին երգային րանաՀյուսոլ-
լէ, ա ն ր , Ս շտապես ուզեկցերւվ ու ծառայելով ծիսաՀ,! սւյական արարոզոլ-
Էկաններիհ, ժողովրդական երդերի կրկնակներ:, „,: ելյել ես շատ կսւրևոր ու 
վւՀոական դեր՝ իմաստավորելով ու ներգործման ուժ '.սպորդե/ով դրանց: 
Կատարվեր/,! ՀամրնդՀանուր խմբակային ձևերով քշոլրշսրսրևրովք, այդ ե ր ֊ 
գերբ ,/շտապես ուղեկցվում Էին "դաշնակավոր կրկնություններովդ, որոնք 
Հարկավոր Էին նաև՝ «նվազարանաց ելևէջին կաբսւվսլց և պարաց Հտրմարե-
1,1: Համար*1! 

Լնում այդ երգերն ա սրսրերգերր կատարվում էին համազգային տոնա-
խմբություններ՛, նավասարդի, Համբարձման, վարդավառի ե այ/ ծիսս-կա-
III ա /I:., թ III 111. եբ։. ժ ա մա ն ա կ ՝ ա դ ե ր ոգել ո վ երկ ր ա դ ործ ակ и ն ֊ ա րտա դրական 
ծիսական կենցաղի, տարեկան ցիկլի, տիեզերական պատկերացումների, 
ոգիների ա աստվածությունների Հետ։ 

/' и կ դ բ ան ե կրկնո։ թ յան սկղբունրր ժողովրդական երդերում Հատկանըշ-
վել է ծիսսւկտտարողական ա ոանձնաՀա տ կութ յամ բ, որով ( Հատկապես ղիցա֊ 
հունների անընդմեջ կրկնությամբ} ստեզծվամ էր ի։ ո ո ր ի Հմայական ներ 
.րւրծո, թյուն, գերբնական աժերի Հետ Հա զո րզ ա կ ցվ ե րւ։ Հնարավորություն Ա 
ա կ հկ ա ր/ո դ g ա հ կ ո ։ թյ ո ։ ն ն ե ր ի իրագործում ։ Կտրվելով ծեսերից Հա/ ժողովրր-
ւրսկան եր զերր կ // յ: ց ր հ / ե՛հ ն ա իւ կ ի ՛հ ծիսային բովանդակությանն ու դործա-
ոա յթներր՝ վերա ր /// ա գ ր,/ ե у ո,j նոր պահանջներով։ 1'սկ կրկհակներր, զըրկ-
վեր։ վ նախկին ծ ի ո ա կ տ տ ա ր ո ղ ա կան, ծ ի и ա Հ մ ա յակ աս գործառույթներից, 
սոսկ տ ո, զա լաւի ակ ան ա երաժշտական լից ր են հաղորդում երդերին, ասրս֊ 
Հովում իւ и սրի, մեդեգու և պարի համաժամանակյա իր ։։։ զո բծ ա մ ր, ընդհա-
նուր ռիթմ)։ ա Հա դադդտյական կոդմր։ 

Համ աի։մ բեր։։/ ա դասակտըգերւվ Հայ ժ ո դո վ բ դա կ ան երդերի կրկնակ֊ 
ներբ իրենց տարաբնույթ տիպերով ու զա ր զա ց մ ան Հն արա վ որո, թ,ան՛սերով, 
ակ)։ Հայս։ է դաոնամ, որ ամ ենանախնական շրջանում, Հայ Ժ и դ ո վ րղ ակա՚ււ 
երդերի կրկ՚ււակներր հանգես են եկել իբրև աոանձին ի)։ ր)։ ո ։ ր ա յ), Հնչյունա-
շ ար ա յին միավորներ, երդ- կրկնակներ՝ նայն կամ նույնանման միավորների 
շարրերով ո։ й ավար!ա), հնարավորություններով՝ պա ւմտնավորված կրկնւրւղ 
միս։վոր)։երի հաջորդության Հ երթ ա դա յո լ թ յամ բ ու կրկ)ւությսւն հաճաիւակա֊ 
)ւ։։։թյ ամբ։ 

Օրինակ՝ ~Հայ-նրր, նայ, նայ, Հայ-նրր նայ, նայ, 

Հւսյ-նրը նայ, նայ... Հայ֊նրը նայ2։ 

՚ 'I՝ 14' l " J ֊ l l " r ։ t " J , ԴԸՐ l"J-[L"r> l"J---3> 

1 Հովս եվ։ Գ ա Բ բ ճ I ա ն. Պատմության մատենագրության Հայոց. Վիեննա, 1Տ51, 

1.1 ?•''< 

2 Կենդանի կենւյաղավարոգ երգային բանահյուսություն (այսուհետե՝ ԿԿեՐ): 

••I II պ. Մեյիրյան. Հայ ժողովրդական երգեր „, պարեր. Հ. 1, երևան, 1949, {ք 
331 (այսոլՀետե՝ ՀժեՊ)։ 
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2Ю It Հ. Խաչատրյան 

Երբեմն որոշակիորեն առանձնանում են նման միավորների հավասար 
կրկնությո,ններով կրկնակներ՝ որոշակի չափի մեջ: Մի դեռ,քում ռիթմի որոյ, 
ման են դառնում՛ դորեդ շեշտերը, մեկ այլ դեպքում՝ արտասանությամբ եր-
կար ու կարճ միավորների հավասար կրկնությունը: 

Օրինակ՝ 

•=Նա՛յ, նա՛յ, նա՛յ, նա՛յ, նա՛յ =Նանա՛յ, նայ, նայ, նա՛յ, 
Նա'յ, նա՛յ, նա՛յ, նա՛յ նա՛յ*։ ^ նանայ, 

Նանա՜յ, նայ, նայ, նա՛յ, 
նանայ, 

Նա յ, նանայ, նայ, նա՛յ, ՚ 
նանայ, 

Նա յ, նանայ, նայ, նա՜յ, 
նայ, նա՛յ 

Կրկնակների ստեղծագործական զարգացման գործընթացն ու Ներքին 
դինամիկան որոշակիորեն ընդգծում են դրանց՝ իրրե երզ-բան ա ստ եղծ ո։-
թյունների հորինվածքային ենթահիմքեր լինե/ը։ 

Վերոհիշյալ հնչյուն աշարային ինքնուրույն կիրառություն ունեցող երգ-
կրկնակները, որոնք հատկանշվում են նաև որոշակի չափով, այլ բնագրերում 
հանդիպում են նույնությամբ՝ հարակցված բառային և բաոադարձվածա յին 
իմաստաբովանդակիչ ի րո զո լ թ յունն ե ր ի հետ։ 

Օրինակ՝ 

= Եա՚ր, նա՛յ, նա՛յ, նա՛յ ֊Նանա՛ յ , նայ, նայ, նա՛յ, 
Նա՛յ, նա յ, նա յ, նա je։ նա նայ 

Նանա՛յ, նայ, նայ, նա՛յ 
նանա յ, 

Նա յ նանայ, նայ, նա՛յ, 
նանայ, 

Նա յ, նանայ նայ, խորոզ 
յար1. 

Այղ են վկայում հայ ժողովրդական երդերի կրկնակների կառուցվածքա-
յին տիպերը, հարակցման ձևերը, տեքստային ծավալումներն ու ղարդացու-
մ ր ւ որոնք որոշակիորեն րնդգծում են այդ իրողություններն ու երգային 
ստեղծագործության ժանրային ղարզացմտն այ/ ներքին օրինաչափություն-
ները։ Հարակցվելով որոշակի իմաստ արտահայտող բառային իրողոլ թ յուն-
ներին, կրկնակների պարղազույն ձևերը հետզհետե վերաճում են իմաստա-
յին ավարտուն միավորների, ամբողջական տողերի ու տների՝ պահպանելով 
նաև ինքնուրույն կիրառական ձևերը։ 

Կրկնակների զարգացման պատմ ատիպաբտնական այս տևական ու 
բ արզ գործ ընթ ացն իրագործվել կ հե ւոև յա լ փուլերով. 

J . Ս||C||>նապես ո ր պ ե ս ս ո վ ո ր ա կ ա ն 1 ւ ն չ յ ո ւ ն ա տ ո դ է ( ւնչ յունաշսւՐա փ ն 
կ ր կ ն ա կ ն ե ր (բնաձայնական արտահայտություններ, ձայնարկություններ ու 
բացականչություններ), որոնք դիտվել են իբրև «տարրական ցեղակցության 
բառեր» և բնորոշ են եղեւ աշխարհի բո/որ ժ ո զովու ըգներին11։ Նմանօրինակ 

4 Նույն տեղում, Լք 21G, 

5 ՀՀ ԳԱԱ Հնաղ/ւտության և ազղաղրոլթյան ինստիտուտի բանահյուսության արխիվ, 

(Ի. Խաչատրյանի ֆոնղ՝ F R / I 1177 (այսուհետև՝ F R / ^ I 

fl էմինյան ուղղագրական ժողովածու, հ. թա, Վաղւսրյոսղաա, 19(16, Լք Ы?1 

7 ԿԿԵՐւ 

8 9. Ջ ա հ ո ւ կ յ ա ն , Հալոց IL [{<{ ի պատմություն, նախագրային ժամանակաշրջան, 

երևան, 19Տ7, Լք 447, 



Ժ»դ~ւ1*դա1,աԽ ԼրպԼ՚՚յ կրկնակներ ihkfif 2 1 1 

կրկնակները տքա/ար ան որ են սերում են վաղնջագոլլն ժամանակներից, որոնք 

աղերսէք ե/ են ՛նախնական ինվոկացիոս I սերձայնա քբ ն J օեսերիսյ, ասհյ կր-

րաոական ի՚ե րհո t րա յն գոյաձևեր ու կաոուցվածք՛ այի լ, պարզագույն զրսևո-

րումներ, որոեր ե կարելի Է կոչել Հնչյունա շարային կրկնակների տիպեր: 

՛հոտն կրկնակները խիստ բնորոշ են պարերզային բանահյուսությանը և 

անեն կիրաոս՚կան ինքնուրույն ձևեր աո ՛ոնց բա ո ա յիս Հարակցումների. 

Օրինակ Վ ա ՛ յ լո, վ ա ' յ լո, 

Վա՛յ լո, վա յ լո՛՛՛ւ 

Հ. J i ^ i i . i i i u J ^ u r ւ.1||յք, կ ր կ ն ա կ ն ե ր ի ( ճ ա յ ն ա ւ ՚ կ ւ ւ ւ յ յ յ Ո լ ն է Լ ւ փ ու յ ՚ ւ ս յ յ ա կ ա ս -
յ " ւ յ ՛ |11ւս1ւեր|' յ I՛ ր ւ / ա ս տ ա կ յ ւ ւ ՛ ր ա ո ա յ ր ն ւ1|1աւլււրնևր|լ , , ա ր ա լ յ լ յ լ ւ լ լ | սեւ-li Այ ւ լ ո լ -
<111ք-քլում<'1ւՐ|ւ զարգացման ավե/ի ուշ շրջասի արգյանք են, որոնք ապա ՀովԼլ 

են երւ/երի и ո տիվ ա յին բովանդակությունը: 

Օրինակ՝ ՀԷ, իմ տո՛ն, .'/, 

Հ1., ՞Լ, 

.4 . I ' l / m u m ւււ |ի , յ ն ր դ ա յ ի ն տ ա ղ ա չ ա փ ա կ ա ն ա ւ յ ս ւ լ սւ ււ լ ւ, ւ 1 ՚ | > ւ ա | ո ր ս Լ ր (միատող, 
երկտոգ, բա ո տա ող ե t u t l J ' / ի յ , որոեր արզեն երգային Հաս ատեքստաս ստե.լ-

II ill if I,ո տերս տա էին ծազալււ ան ու ազատ Հարակցումների Հսարազորոլթ յոլս-

ներ ո։ բաղաղրամ ասերի ( խաղիկ-կրկնակ յ շարէունուի յան: 

՛էսաս՛ կար քելով կրկնակների՝ երէ/երի . ե ա ՀարազցԱան տարաբնույթ 

ձևե/.), րոտ տեգր (սկգբնաււ ուսային, միջնամառային և գ երջ„աւ1 и՛и•՛• յո•• ) , 

րոտ տողերի ու տների ղ իրք՛ի (շղթա յաձս և կցուՈով) և ր и ա Հարակցման 

/Чип ւթի ագատ-շարժունակ, իմ սատա յին-կախ յալ և շղթայական (ներքին 

արս .գոգ կրկն ակներովյ, սակայն վերարտազրս ան գործընթացում կարե-

վսրվաս կ նաև երգերի բազագրամ ասերի՝ խաղիկ֊կրկեակ փոխ՚Հարաբերա-

Էէ յա ե Հարցր, որն առավեք ո ր ո շ ա If ի կ զսա Until եր զայի), տեքստի զարգաց-

ման, իմա՝ վերջնական փալում: !Հարգացման ավեքի ուշ շրջանում, երբ եր-

գային ա ե fin ա եքէ ր ձևավորվում ե)է որււքեո իմաստայի), ագարտուն շ ա ր ա Հ յ ՚ . 1 ֊ 

ԱՈ. զան էաք բո գջսւ թ յո ւննեքէ, տեգի են ունենում իւազիկ- կրկոակ, կրզ։.ակ-/սա -

զիկ շարժուն տեղափոխություններ ու վախարկա մ ոերւ Ս ր գ էւ ր ն իրենց կա-

ոուցէ/ած րա յի)ւ րարգ շգթայով զ ա՛ն վ ո ւ if են աերնգՀատ վա i/itt /ml ա li ու զար-

ղ tug il ան ւ1եջւ ՛եւղ բնթացքոէմ, տարած տ տեղաշարժ ա յիս տարբեր անցու մ-

ների ժամանակ, կեն д ա զա վ in/lit ա), տարբեր п/п ր ա՛հ եր ու մ , տարբերակային 

շարժ ո է՛ս տեղափոխություններ են կտա տրվում նաև եր գա յիս կաոուցվածքում, 

րւաղիկր գա i l l . mil կ կրկ՛ոակ, կրկնակր՝ խտզիկ կամ երկուսի ղու ղււբզմ ամ բ 

առաջ կ ղաքիո մի նոր ոբակ: Տարափոխիկ այս երևույթը բազմիցս Հանգի֊ 

ii/inif կ 'Հատկապես и/ արեր գերու մ՝ կասքված բնաշխար Հի, սլտամ ՛սաշխար-

'Հա գրակ ա՛հ տե գա շարժ երի, անհասական և ի՛մ բա յ ի ) , կա տարմ ան աոաոձնա-

'• տ ակ ա թ ( I I I ) , ) , եքէ ի Հետ ւ 

Օրինակ՝ է՛ աս են ի մի Հայտնի պարերգի երկտււզ իւազիկի առաջի), տողը 

կրկնակի երկրորզ տոգի Հետ շ գ թ ա յա կա ՛ս միաթ յան կազմեքով՝ Մշո և Սաս-

U ո ու արք՛ hfi ա կ)ւ հրում ղարձհք կ տ սանձին կրկնակ. 

( իւաղիկ ) Մուրազ գետի չ ա յիրն հր), ո լ ղո/երբ 
1>կա)է իմ սև որհրը (Րասհ)ւի տարբերակ)*-։ 

•՚ Օ . Փ . Ф р е н д е п б е р г . П о э ш к а с ю ж е т а и ж а н р а . .1 . , 1936, լ . 101 — ЮЛ. 

HI ' { . II in it 11 I՛ I ] III ն. հրղարահ. հրեան, 1956, կ 94, 
11 Ա II. II'ն M Н III կ ՍՒ ն Յ ա ն. Հսւ/կական միջնադարյան ժողովրդական երդեր. I l / i l i i i i i l , 

1956, Կ fBSl 

12 ՛Ր. J III կ I Ր յ III Ներրին Րասենի աղդաղրուիյուււր և բանա ?յու սու թ յ ուն ր. հրեան, 

1974, կ 309, 



Ռ. Հ. Խաչատրյան 

(կրկնակ) - Աման կռունկ երկու բալիդ արևը, 
Յարս մնաց երւլնկայի չոլերը։ 

այլ տարբերակներում՝ ֊Աըղրռմի չօլերը™, 

— ՀՀանդյաղորա սարերը14։ 
= Սարղամիշի սալւերը1ս։ 
— Զանգեզո,րա ձորերը'•/ 

Մշո տարբերակում՝ =Մոլըադ դետի չայիրներն ու դոլերը 
Յարս մնաց Մշո դաշտի հանդերը (Կ4Ե1՝•), 

այլ տարբերակներում՝ ~Մշո դաշտի չոլերը (ԿԿեԲ)։ _ . . 
Մշո դաշտի սարերը (ԿԿԵէ1)։ 

Սասնո տարբերակում = Ախ, Մուրադ գետի չայիրներն ու գոլերր 
Յարս մնաց Անդոկ սարի ֊,ետևը ^ F R / , 27Ս/—27Ս8)։ 

այլ տարբերակներում՝ = Ծովասարոլ հանդերը (ԿԿԵԲ), 
֊Սասնո խորունկ ծորերը (ԿԿ1)Բ)։ 

Աշխարհագրական տեղաշարժերի ժամանակ կատարվող տեղայնացման 
և այլ տարբերակային փոփոխությունն երի հետ երգայիս հորինվածքում տե-
ղի ունեցող խա ղիկ֊ կրկնա կ, կրկնակ֊խաղիկ փո խարէլումն երը կրկին մըտ-
1,ոլմ են տարբերակային շրջանառության մեջ և դիտվում որպես երգային 
զարգացման օրինաչափություն։ Այսպիսի տեղաշարժ֊տեղա փոխութ յոլնները 
բնորոշ են պարերգա յին հորինվածքին՝ կապված խմբային կատարման 
առանձնահատկությունների հետ և հատկապես այն կրկնակներին, որոնք 
խաղերի հես։ հավասար ունեն իմաստային և կառուցվածքային լիարժեք ամ-
բողջականություն; Այստեղ չի կարելի չնշել մի հանգամանք ևս. ամբողջա-
կան ձոներգերի որոշ կրկնակներ իմ աստային-կախյալ հարակցությամբ, 
որոնք մշտապես ծառայել են տվյալ երգային տեքստի բովանդակությանը և 
նրանց շուրջն են կատարվել տեքստային ծավալումները, երգերի ավանդման 
տևական ընթացքում կտրվել են ամբողջական տեքստից և բռնել կայունաց-
ման ճանապարհը։ ժամանակի ընթացքում, սրանք Էլ ձեռք են բերում բա-
նաձևային արժեք և որպես աղատ, շարժունակ կրկնակներ, ազատորեն մըտ֊ 
նում են ցանկացած պարերգա յին կառույց (եթե չափը բավարարում Է), եր-
բեմն նոր բնագրի համար դառնալով երկրորդ կրկնակ՝ ընդլայնելով ու թար-
մացնելով ստեղծագործությունը։ Չխաթարելով տվյալ տեքստի ընդհանուր 
կազմախոսությունն ու ամբողջականությունը, նման կրկնակ֊րանաձևերը կա-
րող են իմաստային ոչ մի աղերս չունենալ տվյալ տեքստի բովանդակության 
հետ, Օրինակ՝ Գերիկոյի հայտնի կրկն ակը՝=Դերիկո հոյ նար, Դերիկո հոյ 
նար, Դերիկո ջան11, կտրվելով իր հիմնական տեքստից, մտել Է մեկ այլ պա֊ 
բերդային կառույց որպես երկրորդ կրկնակ՝ կրկնվելով սալն ընդմեջ. Իսկ այղ 
պարերգին (Արտաշատի տարբերակ) առաջին կրկնակը = ձ>ան մարալ ջան, 

13 Գ ր. Հ ա կ ո բ յ ա ն. Հայրենի եզերք. Երևան, 1978, Էշ ՏՕ։ 

14 Ռ. Գ ր ի գ „ ր յ ան. Գեզարբունիբ Հայ ազգագրություն ե բանահյուսություն. Հ. 14, 

երևան, 19ՏՅ, էւ т а , 

1Л Գ յ,. Հ ա կ Ո ր յ ս, ն. ներբին Բասենի ազգագրությունը..., էշ 309։ 

1» 1Ւ. Գ ր ի գ ո ր յ ա ն. նշվ. աշխ., էշ 2Ա6, ~ 

1" Հայ ազգագրություն և բանահյուսություն, հ. 3, երևան, 1972, էշ 99։ 
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t u i , մարաւ քան, երկատոզերի Հետ կրկնվում Է տոդրնդմէք (ազատ կրկնակ 
(у Աչս երևա յթր. թերևս, Հանպատրաստից Հորինման (Իմպրովիզացիայի 
արդյունք /, ե արվեյ Է տեքստային ո, մեղեդային թարմության, ինչպես նաև՝ 
աերստային ծավա/մ ան Հնարավորություններ ստեդծեքո։ նպատակով: 

Պարեր դերն իրենց Հորինվածքով, ադա տ, շարժունակ Հարակցումներով 
ի վիճակի են ներառեք երկու, երրեմն կ ավեքի կրկնակներ. Օրինակ. Ախձի, 
ր ո, շոզեզ մազեր., երդր ևս ունի բանաստեղծական ավարտուն տների կըր-
կրնակների ինքնուրույն կիրառական ձևեր-

• Սվսճի, բո, շողիդ մաղեր, և Սրդեդ մա/ու ք մի մնա. 

ԱիւէՀի, րու շ ե դքի դ մաղեր, 4 >ոիղ մաքՈէք մի մնա. 
1,'նձի վառեց րու նա դեր ՀԿԿեՐ)։ Աշխար Հր քեղ չե մնա: 

՛հման երևոււթր օրինաչափորեն նկատեքի Լ նաև ծիսական երդերում և 
ա էն պարերդերում, որոնք, Համեմատաբար ավեքի քիչ են փոփոխությունների 
ենթարկվեք։ Սակայն նման ծիսերղեր ի կրկնակներն կ, որոնք արդեն ձեռք 
են ր ե ք։ ե ք կայուն բանաձևային արժեք, րստ երդասաց կատարողների նախա֊ 
ոիքւոէթ ւան կարող են իբրև պատրաստի ինվարիանտ֊ բանաձևեր Հարակցվեք 
ա/ք եր դա յի), բն ադք: երի (ծիսական և ոչ ծիսական )։ Օրինակ՝ ՛հացեք տե-
սերս Հայտնի ւզարերդի երկ) տևին որոշ տաորերակներո,մէս դոլդորդվեք Է մի 
երկքւոքւդ կցորդ- կրկնակ (որբ ծիսական մեկ այք երդի սկսվածքն է,՝ «Զեղ 
բարեկենդան, մեղ բարի զատիկս)?1*, առանց խ ա թ ս։ ր ե ք ո ւ «Գացեր տեսեր 
!քբկնակի ավանդական տվարտ֊սկիղբ Հերթս։ դա յո։ թյուն ր: Սա ևս Հնարավո-
րՈլթյՈէն /, րնձեոում երեույթր դիտեք իբրև պ արեր դա յի), Հորինվածքի առանձ-
նահատկություն, որբ Հիմնականում ք խում Լ այն կարևոր Հան դամ ան րի դ, 
n/i բոքոր ե բ դա տ ե и ակն եր ր, կո բդ)ւ ե ft. վ իրենց ավանդական կիրառական նշա-
նակություն ր, տեղ)։ ո։ ժամանակր, ի)։չ։ղես նաև կատարման /այն ոլդիներր, 
այժմ քւ)։կ ս։ քվ ու մ են որպես սոսկ զեղարվ եստական Աք ա Հանքներ բավարա-
րս,զ ստեղծագործություններ և կատարվում են իբրև ւղաբերդեր (օրինակ՝ ծի-
ս ե ք! զ ե /։ ք։, Հայրենները, անդամ Հայրենասիրական եբդերրյ։ 

Քննեք ով ե բղայի), տե րստ երում կբկ):ակ)ւերի բովա )ւ ։յ ա կա ւ ի), և կառուց-
ված բային ծ ավա քմ ան հնարավորություններն ու ձևեքւր, լղարդ Լ դաո-
նում, որ երղալի), կառույցի դինամիկ դարդացմ ան Հիմ բո լմ րնկած !, նաև 
1|ր||քււււ|ւյաւքր լւՈւ||ւււյ!ււ| |>|Ո|, ձւ ււ|էււլւ|1 ՚|ււլ ի լ ՚ ո ւ | ո ւ | ) յ ւ ւ ւ ն | ւ , ,,բր կտրեքի Լ դիտեք 
իբրև կառուցվածքային առանձնահատկություն և գեղարվեստական միքոց՝ 
հ ի մ)։ ա էք ան ա ո եք իր), ,,, նպատակր առավեք առարկայական դարձնեք։։,, րնդ-
դծեքո։ Համար։ Օրդային բանաստեղծության կառուցման նման ձևերն ռ։ 
Հնար ա), ր), երր, հիմնականում, իրագործվում ե), Հետևյալ սկղբու)։ ր),ե րով ո, 

վ։ս։քերով. 

I . Նույն կամ նույնանման՝ ա) l| 111 fil| I, ւփ , բ) p i l l l l l i l ' l l (իբրև աոանձին 
ոիթմամաս), զ) III III] |յ ո|ւ կրկնո։ թյա) ծ ս։ վ ։։։ քո։ մ) իրով, որոնք կարոդ են վե-
րաճեք Հավասար և ա)։ Հավասար տողերի (ռիթմական մ՛ի ո։ թ ւունն ե րի )՝ առաք 
բերեքով որոշակի բանաստեղծական չավ։եր: Սովորաբար, սրանք Հավասար-
վում ե), զորեղ շեշտերով (հատկապես, Հ),ադույ), Հն չյո,), ա շ ա րա յի), կրկնակ-
ների դ ե и/ բու մ ) կամ բ ո վ ա նրա կութ/ամբ (իմաստ ա ւ ի), միավոր):!լրի դեւդրում )։ 

Վանկային ГшцГ. 1|1սմ G n i j C i u C i T u i C Л и и | и ц п и Г I ' l . r p բնորոշ են հնադույն 
Հնչյուն ա՚շ տ բ այի), կրկնակներին՝ ադերւյվսքծ ծի սա պար եր գա յին բանաՀ յո։ -
սությանր, որո)։ ր Հանդես են դաւիս երդայի), Հորինված բի դարդացմ ա), առա֊ 

1Я ՀՀ ԴԱԱ Հնա դի տուի քան և Ազգագրության ինստիտուտի r անա ՛քո, սո, թ ,ան արխիվ, 

խաոր ֆոնդ. F r ' L : IS/13, 01—1883,03 (այսուհետև՝ F F I ) : 

IS Ա. Ր Ր ո I տ յ ա ն. նշվ. աշխ., կշ 19: 

20 « . ք Ь չ к , ան. Ակն Ա ակնեքիք. Փարիզ, ]953, Էշ 301, 
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о ի), փայում, երբեմն նույնանա/ով որևէ դիք/անվան հետ (հատկապես դի ՛յա֊ 
նուն կրկնակների դեպբամ. օրինակ՝ նար, նար, նար, նար)՝ մեծ մասամբ 
ունենա/ով ներգործման զորության ա ռիթմական նյանակոլթ յունիւ 

Հնչյանաշարային այս կրկնակներր կարող են նայն հնչական միավո-
րի (ձայնարկության ե բազականչության) կրկնությամբ կազմեք՝ 

ա) ռիթմական մեկ ավարտուն միավոր (տող), 

Օրինակ՝ in, / я , / ո , ւո, ր ջան22, 
՜ Վայ Iե, Iե, լե, /ե, jե շան2Ն 

ր) նույնանման ծավալումներով առաջ բերեք անհավասար տողեր. 

— Տա֊նրմ տայ, տանրմ նա նանայ, 
Ա՛յ տա֊նրմ, տա֊նրմ, նա֊ նայ... (ԿԿԵԲ)։ 

զ) Ռիթմական պարզ միավորի հավասար կրկնությամբ կազմեք թառա֊ 
տողեր՝ ապահովելով որոշակի բանաստեղծական չափւ 

Օրինակ՝ = Վ ա յ նանար, նանար, 

Վ ս ՚ յ նանար, նանար, 
Վայ նանար, նանար, 
Վայ նանար, նանար (ԿԿԵԲ)։ 

2. Բ ա ռ ե ր ի կ ր կ ն ա կ ս ւ յ ի ն ծավալման տիպր իրագործվում է տողի ներ֊ 
սում նույն բառի կրկնությամբ և երբեմն գեղարվեստական հնարանքով 
ընդգծվում են խաղերի ռեփիֆային բնույթ ունեցող վերջին ռիթմ ամ ասերր՝ 
առաջ բերելով բառային կրկնոլթ յո՚ննեոռվ կրկնակներ։ Օրինակ՝ =Մ երիդ, 
մերիդ, մերիգ, մերիդ, անուշ մերիզ (ԿԿԿԵԲ)։ 

Արծաթ ջ ո լ ր ր սառեր է, ® , 
Արև ծաթեր՝ հ ա յ ե ր է։ 
— Հալեր. հայեքւ, հս՚լեր, հալեր, 
Հալեր, հալեքւ, հա/եր, հա/եր, 
Հա/եր, հալեր է2*։ 

Հաճախ հանդիպում են նաև ր ա ո ա դ ա ր ձ վ ա ծ ս ւ յ ի ն կ ր կ ն ա թ | II լ IV ն Լ ո ււէ| ծ ա -
վ ա լ վ ո ղ կ ր կ ն ա կ ն ե ր , որոնք հիմնականում լինում են երգերի սկսվածքներ, 

Օրինակ՝ Մեճ հրե, մեճ էրի. =Զոլն եմ դո,կամ, ձուն եմ 
Մեճ հրի, հայ, մեճ էրի դո,!,,и մ սարերուն, 
Լե կառ ջան, ոմոո հա։ մհճ Լոհ Հալիմ֊ ղատիմ, հ•՛• ; հ մ ֊ •••"ս՛եմ 

( F R I ։ 0 6 0 5 — 0606)- քաքերուն (ԿԿԵԲ), 

3. Տողային ծավ ալամն երր իրագործվում են նաև ռիթմական մեկ մ իա-
վորի (տոգի) հավասար կրկնությամբ՝ վերաճեր,վ քառատոզերի։ Կրկնության 
այո ձեր արվում է ։,) մեա/ն ոհթմական, աղե բովանդակությունը, հիմնա-
կան իրադրությունը կամ հատկանիշը շեշտելոլ, ընդգծելու նպատակով։ 

31 Ռ. Խաչատրյան. Պաշտամունքային տարրերր Սւսսն ո ն Տ՛որոնի պարերգի 

կրկնակներում. ՀՀ ԴԱ II. Հն տգիտություն 1ւ Ազգագրության ինստիտուտի գիտական նստաշրր֊ 

չան, գեկոլւյումների թեգիսներ. հրեան, 1980, կ 30, 

22 Վ. Ս ա մ ,/ ե լ յ ա ն. նշւ/. աշխ., կ 157, 

2 3 Ռ. Դ ր ի գ ո ր յ ա ն. նշւի աշխ., կ 196։ 

? 4 Մ, Я ում աճան. Հայրենի երգ ու բան. < 3. Երևան, 1986, էշ 138, 



',ան երգերի կրկնակնՀրի Г . - « . . • » ՛ * ւ 21 к 

'Iրք։1,ակ՝ Իմ չինարի յարր, Լուսնաւքն Լրդինք դցոյեր, 
Իմ չինարի յարր, Լուսնադն Լրդէնք զրո/եր, 
I'll չինարի յարր, Լուսնացն Լրդինք 

Գովական յարր**': Շուշան ւարս՝ զշոդԼբ քԿԿԵԲ: 
FKI։ZSZ7 — 2 S 2 9 ) , 

Նւ1 անօրինակ սւՈէյւսյհն կրկնություններ Հանդիպում են ոչ միայն ԿրրԿ 
հակային '" ե ր и ա ե ր ում, ա I/ հ ամ րոդջական երդ ույին բնագրերում ու խազե-
րու! (Հատկապես միջնադարյան երդերում յ 

Օրինակ՝ Հա դեր են կանաչ կապայ. 

Հադեր են կանաչ կապայ, 
Հադեր են կանաչ կապայ, 
Ի վերաւ կանչին շուրջ կա դան-'. 

հրւյեոի կրկնակային աերսաերի դարդայյման երկրորդ ձեր տողի (ար-
դեն ձևավորված ոիթմական միավորի) կամ տողերի G b r f j i G ш 6 п ц - Л и л | ա լ ա -
ijifi r | l l l r ( | t u q n i l / r , է , որն անի դրսևորման տարաբնույթ ձևեր ( վերոՀիշյա/ 
տողային ծավա/ոլմներր միօրինակ Լին)։ Սբանթ բնորոշ են Հիմնականում 
սեչիտատիվ (տսերդայհն) բնույթի կրկնակներին, որոնր ունեն շարակցական 
կադմու թ ւան և ստեղծում են գործողության և ՚ ՚ ՚ մ Հատկանիշի ծ ավաչ մ ան 
Հնարավորություններ՝ աո աջ բերե/ով Նաև զոանր րՆդդծոդ բասային կուտա-
կումներ, իմա՝ Հատկանիշի կամ բովանդակային /բացումներ: 

Օրինակ՝ Իմ աղվորս. 

Իմ Հրե շ ո ակս, 
'1 աղե ր и փարատողս**: 

՛Լայ իմ չա/իր, չա/մա/ա/իբ, 
Ձա/Ո/սա/ւիկ , չա/մ տ ա րս/իկ , 
Տ ո շ տ ա Հ ւ. դ, արմ պ / ա ճ ա կ ա տ 
Իւա ւ/ստ ար и/ իկ, տողիկ ճուտեր, վաւ, վու ի* 

Զարգացման Հաջորդ ձեր, որով րՆդ/տ ւնվո։ մ եկ կ ււկնա կ ա ,ին աերստե-

/ ։ / ։ , իրագործվում Լ l | f | i i f q 1 | ւ ա - ա կ ւ յ ո ւ մ ն 1 յ 1 ՝ ո ւ | և Հատուկ / սրուակի իմաստա-

յին միամորներին, Հատկապես անձնանուն-կրկն ակներին (Նա ր ո յ , Նուբար, 

՛հաներ, % ։ ։ ։ / ։ ։ , Դարդս I։ ա յ / ն ) , որոնր ղարղանում են իրեն/1 շուրջ/։ ստեղծե-

/ով տեբստայիՆ ծ տվա/մ ան Նոր Հնարավորություններ։ ՛հման դեպքերում 

կրկ՚հ ակն երի Հետ Լ I/ տ и/ վ ո ։ մ նաև տարբերակայնության Հտրցր։ Կրկնակների 

մեծ մասր, и ո վ որ ա բա ր, ս/արերղերում Հանդես Լ դա/ես իբրև սկսվ ած բներ 

և որոշում պարերգ երի թե' մ եդեդա ւի՚հ ( ո ր ր վա/սվում Լ ոիթմական միավո-

րի յեյտադւա։ թ ւան/ւց ) Կ II ե տ ե րս ատ ւիՆ տարբե ոտ կա (նո։ թ յունր ։ Մ շ տա и/ես 

կա in ։)։ и/ ա Հ ե / ո մ տ վ ա ն գ ա կ ա )։ են վարի ա Ն տ ա ւ հ հ ( ա ն վ։ ո վ։ ո խ ) ս։ ո դ ե ր ր, ա I ո 

տիս/ի կրկն՛ ակների Հաջորդ (երկրորդ) սագում արդեն կատարվում Լ >'>/'»-

րտվոր ւիո վւո խ ո։ մն ո։ Հավ եյ ո։ մ ր՝ и ս։ե դծ ե յո վ կահ որոշակի Հ ան դակցո։ թյուն: 

Օրինակ՝ "Նա/այ, նարոյս ։զ։։ւրե/ւդի բո/որ տ արբ ևրա կնե/ւՆ սկսվում են եր-

կատոդ կրկ)։ ակ ով, որի աոաջին տոգր մ շտաւդ ես )։ո։ ,ն)ւ Լ, իսկ երկրորդ սա-
ւք ի ։իսվ։ո ի։ ո։ թ ւ ո ։)։)։ ա ր էք ե )ւ իսկ ՛Հուշս։։! Լ երդս։ յին տերս տի տարբերակ ա յնո։ -
թ յո ։ ) ։ / ։ ։ ՓովաիւությւււՆնե/։ր կատարվում ե)։ դ եմու մնա յին սկսված քով կայս։)։ 
սագի շ и ւ /։ ջ/։՝ /։)ւ ։//ա ք)։ ե / ո վ հոա ծտվտ/աւի),, Հատկաս/1։։։, իմաստարովանզա-
կ այի Ն ՛ն ս։ ր ս։ ւ/ ո/։ ո ւ թ յ ո ւ),ե ր բ : 

Յծ հր զար ան. հրեան, 1971, Լf 7 It 

֊ " Ա и- 1Г ն ա д ա If ա ն / ա ն. նբի ա՛խ., Լք !Տ5։ 

Ո 1Г. Ր' ո ւ if III ո՛ ա ն. >։,,/. այխ.. հ. 3, Լք J J S i 

>4 Գ ա J ա я . P 111 թ ի պ ա. II. ւյդ այ ի ն երգարան. Սանկս, ՚ Պեւոերրուրդ, 18ՀՀ, Էք 135։ 



Օրինակ՝ 

(կայուն տող)՜ Նարոյ, Նարոյ, Նարոյ յան, 

(փոփոխվող տող) 1. Ես մարաւ, յարս ջեյրան (FRI'0195 — 0197)։ 
2. Դա/ի դո/ի յարո ջան20։ 
3. Սևիկ սիրուն յարո ջան (FRI :0651—0652 
4. Սարեր ման գա/ող յար ջան (ԿԿԵԲ)։ 

՜ 5 . Նամա կ գրեմ յարո յին (ԿԿԵԲ)։ 
6. Իմ ջան բու ջանին հեյրան (ԿԿԵԲ)։ 
7. Սարի սովոր յարո ջան (ԿԿԵԲ)։ 
8. Ես չոռ կասեմ, ղու՝ հա ջան (ԿԿԵԲ)։ 
9. նա ղուղ մեճկից ես հեյրան (ԿԿԵԲ)։ 
10. Հալիբ֊մաշեցիր իմ ջան (ԿԿԵԲ)։ 
11. նարոյ, քե չաչ ու մարջան (ԿԿԵԲ)։ 
12. նարոյ, թաժա յարո ջան30։ 
13. Համ մարս։/ ես, համ ջեյրան 
14. նարոյ անուշ յարո ջան (ԿԿԵԲ)։ 
15. Յարս ա մաոե !ՀարնջԻՏ2։ 

Նման երևույթ ր խիստ բնորոշ է կրկնակներով սկսվող բո/որ պարեբգե-
բին, հատկապես անձնանունների կրկնությամբ կայուն տողերին, որոնցով 
և պայմանավորված են փոփոխման հնարավորութ յուննեոն ոլ տարբերակ ա ք-
նոլթյունը։ Այս տիպի երկատող-կրկնակներր ժամանակի րնթացքում ձեռթ 
են բերում որոշակի կայունության, հատկանշվում նաև աղատ շարժունակ 
հարակցումներով և եբկատողեբի հետ միանում շղթայաձև կամ կցումով: 

Օրինակ ՜ Հ ո յ նաներ, նաներ, 
Րռ է/ բրխտի պան էր։ 
Ախճի ինչ է իմ մեղր, 
Հոյ Նաներ, նաներ, 
Հաչեցիր որո ի и եզր, ւ 

էդ էյ բրխտի պան էր ( F R I ' 2 5 8 5 - 2 5 8 7 ) ' 

Նման ակտիվ վ։ոփ ոխությանն հոն ու հ ւ՚ւնր ահ դմ ս։ն ձևերր այսօրինակ 
կրկնակներում բխում են, հիմնականում, ւղարերզերի կատարման խմբային 
բնույթից, տեղային երանգավորումից և անհատ երգասացների գեղարվես-
տական հնարանքից ու նախասիոՈ։թւանեզ։ 

Քննելով հայ ժոոովրդական ևորհրե կրկնակների այյադան հարակցում-
ներն ու զոլգորդումներր, ինչպես նաև նրանց աճման, ծավա/ային զար ուսո-
ւէ ան ձևերն ու հնարամորաքէյուններր, մեր առք և մշտապես ծառանամ Ւ մի 
հարր՝ I։ վեՐ9Ո ի՛՛նչն Է ևրենվում և ե^ւշպե՞ս։ Բոլոր գեպցերա մ. ոտոի հ ն ՚ ՚ ւ -
զույն հնչ/ուն աշարա էին կրկնակների Ինքնոլրու /ն կիրառական ձևերից, որոնբ 
որոշակի իմաստ չեն արտահայտում (կամ ևորցրել են իր են ո նախկին ծիսա-
պադտամ ունքային ոնոլյթն ու գործառույթն երր), գործ ան են բ կ ր կ ն վ ո ղ բ ա -
ս ա յ ի ն ի г ո ղ ո ՚ փ ՚ յ ո ւ ն ն ե r j l ն ն տ , որոնբ որպես իմաստա/ին խոսբային /իարժեր 
միավորներ, հանդես են գա քիս տվե/ի ուշ՝ հարակցված հնչյուն աղա բա յին 
կրկնակների հետ համ աոանձին՝ բաոհ կամ տողի կրկնությամբ ա ծավա-
լումներով[՝ ապահովելով երգային ստեղծ՛ս գործութ/ան մ ո տ ի վա բովանդակս։-

29 Ռ. Գ ր ի գ ո ր յ ա ն. նշվ. աշխ., Էք 194, ՜" — 

ՏՕ Հայ ազգագրություն ե բանահյուսություն, Հ. 9, Եբեան 197Տ, Էշ 107։ 

SI Հայկական ժողովրդական երգեր և նվագներ, Ւալին (այսոլհետԱ՝ ՀԺԵն), հրեան, 

1994, Էշ 109։ 

ՈՌ. Գ բ ի գ ո ր յ ան. նշվ. աշխ., Էք 19Տւ 



d ֊ կա՛. Լրդէթի կոկնակհԼթի г ՛ոք՛ ՞ ' 1 £ ձէթր 

յին կոդմր Ա/ստեդ արդեն խոսբր վերաբերում / բովանոակությանր կամ 
Հիմնական մոտիվր եոոո Հասկաղոէթ/անր. որր ներկա դ եպքո,մ կարող Է 
նույնանա/ l j r ! i f i i J i l | - i / r iu ) fn j Հասկաոոթ ւան Հետ (մեծ մաս ամք ևրկնաեն հրով 
ււկսվոդ եոդերո՚մ)։ St/ւա/ դեպքում կրկնվոդ րաոր դաոնում Է մոտիվի կրող 
ե երդնու H յամր սւվե/ի I րնդդծում երղային ստեղծ ա դո րծո, թ յ ան թեման. 
Հիմն աեան դտդափարր. անձր կամ ե ր։ս ппп , թ ,ո ,ն ր ։ !՝սկ իբոև մոտիվակհր 
րաոր ետրոո Է նու/նանա/ երե՚հակհ Հետ։ է՚-աո. մոտիվ քիբոե իմաստարովան-
ոակա/ի)։ միավոր) ե բաո կրկնահ Հերրկ եաոո։ դվածքային г ս։ոաորատաոբ J 
նաքնաւքամն ու դա ոոոոումնե որ իւեստ ակնաոու են րաոնո:մ երկնածներն 
ոստ Հտոաեոմ ան ձեերի ո ա и ա կ ար դե/ի и ե րաոր տե՚ատա էհն ծավա/ման ու 
գեղարվեստական դարոս '՛ման մեջ դիտեք!։ и Ա /и իմաստով շատ Հեւոաբրր-
իեր ։դատ1քեր / ստեոծամ | ա г բաո ո. որր նոււհանում Է յար-կրկնակի Հետ: 
Ա՛քն ի ր ր ե աոանձին կրկնակ ունի ինօնուոու/ն կիրառական րադմաթիվ ձեեր՝ 
հա/սվ ած ան Հա ա կատարողներ!։ նա խ՛" " /' Ր"' թյոլն ի դ ո կոկնո։ Րւան Հաճա-
ի։ ա կ ա ՛հ ո, թ t ու ն հ դ • 

Օրինակ՝ Нищ. , ար, пи/։՝'՛, ա։նո։Հետհ սկսվում Լ իմ ա и ա ա բ ո վ ան դ ա ֊ 
էք ա յին Հարակղումների շղթան. 

Հեւրտնդ կե/նեմ քար, / ա ր , Յ ՚ ՚ ՚ Ր , յար, քար, յարո շան, 

ձ!տնիդ կա րրան իմ յարrf4z .'՛ար, քար, ՛ար, ւարո ջան, 
Խորող քար, խորող յար. Յար, քար, nun. ւարո քան, 
հարող աւր, բոնե պար (ԿԿԱՐ)։ 9! սհրե/հս. շէ ոովե/իս, 

Չ1. պատվե/իս, չէ, չէ™, 

ll.fuinhif արդեն յար բաո-կրկնակր դաոնում Լ իմաստա/ին հ ե ն ա կ ե տ , 
որն իր շարքն սա եղծ ամ I. իմաստային ե շարաՀ /ու и ակ ան Հ ա դ ե դ վ ա ծ ա թ յ ան 
հ ամբողջականություն՝ մ հրա (Հեքով ամբողջական տաքերի հ ր ա ո ա տողերի, 
աո աջ քւեււեւով կրկնակաքին ամբողջական շարքեր ա բադմաթհվ տարբերակ-
ներ, որոնք հադմամ են If քւկԿւ ակների ամենամեծ մ ասր: ft ար բաո-կրկնակի 
աոանձին ձեերիւյ մինչհ քաոատոդ հ ա վ ե / ի անեքւհ tun աք ա դա մ ր մ աս,նանա ւմ 
/ ւա/ւ բառի ի մ տ и ա ա կ ի ր, մ ո տ ի վ ա կ ի/ւ ո ե րն ու երդա /ի), հ ա ո ա ւ դ I։ ենթաՀիմր 
ւինեքււ, որր Հետ աւրս ո ար դադ մ ան րնթադքամ Համա/րվում / նոո մ ո տիվ -
ն հր и վ ե վերածվում ռիթմական, իմաստային ա մրողջու թ ոոնն հրի: Կաոու/յ-
վածրաւին ա ա տ ա ր դ ս/սեմ ա ավ, բաո՝ / т /г"'. ՛ար, ր ռ ո ( ո ր ո ն ր իբրև 
աոանձին կրկնահ^ ե/։ Հան ո հ ч են ոտք ես կրկնութւտն տարրեր ՀաէՀախտկա-
նաթյամր) կադմվամ՛են իմաստս։յին ավարտուն միավորներ՝ (uinqbr) յար, 
յար, էրվամ եմ (ԿԿԱՐ)։ 

П ш р ш ՛ ! | ւ ո ւ ւ ա կ ա ն ալքոոլւ«11ւք>յունն|քր (երկատող, եոատող, քառատող հ 
ա վ ե / ի ) . 

"ար, քար, Լրվ III ես, • Ո ՛ ր . Г ար, քար Էրվամ ե մ , 

Սիրի՝ չառա բեղ (ԿԿհՐ): Ниш, յար, Էրվամ եմ, 
Էրվում, վառվում եմ (ԿԿհՐ): 

•հոր, յար բդի Հեյրան, 
Գնմանիո չ ոք ի ջեյրան (ԿԿհՐ)ւ 

Այս II կ ղ բան fin ւ/ ամ բողք անում ե)ւ (ներկա ղեպրամ՝ քար բսւոի) կ ր ր ֊ 
կ բնակ այի), տ հր սա երր՝ բանաստեղծական որոշակի ոիթմի չավ։ ի մեք, որն իր 

IW Հմհ'4, Հ. 1,1,շ 330։ 

•11 Դ. Շ I, քհնց. Վանս, 11ադ. թիֆլիս, 1839, Լշ 53, в!) ԿԿԵԲ։ 

3» Վ. II ա մ վ I, ք , ա ն. նշվ. աշխ., (շ 133, 

ЯП ՀժծՊ, հ. I, Էք J!Si 
"7 F F / , 18SS, 11, 



218 ՝Ռ. Լ. Խաչատրյան 

ւոսւրարՆո։ ւթ հարակցումներով ձևավորում է բանաստեղծական տուն հաս-
կսյրոլթ յունր։ Նմանատիպ զարդացմամբ են ձևավորմում ո։ ամբոգօանո։ մ 
նաև բաո֊անձնանուն կրկնակնեոր (Նուբար, Ջ ՚ ՚ ւ / ո , Մարո, Խանե, Օսան և 
այլն), որոնր Իրենց շուոքր ստեդծում են տեքստա յի), ու մոտիվա ւին ծա֊ 
մա/ման նոր հնարավորո։թւուններ՝ կազմելով բանաստեղծական տներ: Կրրկ֊ 
նակների և րնոհտնոա;/ես եոոային տեբստի ձևավորման և զարգացման ա/и 
բուոյ7 իրոգոլթ յուններր և օրինոոափոլթ(Ուններր ի հայտ են գաւիս հատկա-
պես ստեղծագործական վերարտադրման, այսին օն՝ կատարման րն թարցում, 
որր և կարելի է դիտեք իբրև գեղարվեստական վ ե րա и տեդծա դո րծաթ լան ձե-
վավորման ու նորոգման հիմնական պայման, որն առայ է բերում նոր տար-
բերակներ ու դեդարվեստաևտն նոր որակներ՝ կապված երօափն տեբստի 
'՛աւան, ինվաոիանտայի), ձևերի րնտբա թ յան, կատարման անհատական ու 
խմոա/ին ձևերի րլ առանձնահատկությունների հետ, թեպետ մեղ հասած 
Կրկնակների մեծ մ աս ր աահպանել է հնոլթէան հետքերր և անի կառոլդված-
ոաւին ե," ւ ո ւն հիմբ, ավանդական որոշակիության, ա ւ^ահանոեոձ դրանո I/ 
րնորոշ են բնականոն գարօարումն ու անվերք մւոփոխու թւաններր, որոնց 
իրագործվում են ավանդական, հևնբԿ վրա մշտաաես երաոործվոդ հանսլատ-
րաստիւլ հորինման աայմաններամՏ8! Ա/ռ փո՚եոխաՕ ,աններր եոդայևն բա-
նահյուսոլ թ լան մեշ լ/երաոերամ են հատկապես բովանդակային դրսևորմա-
նր, ԻսԿ ձևր՝ մ•յտաաես կտա,), է մնում. Այո է մևայամ կառուդվածցա ւին 
նու /նա տիպ ձևերի կիրառում ո նոր բովանռաևաթյան մ ե ո ա ր տագր մ ան, մե-
րտԿմաստավոոման համո՚ո (հատեապես մ հօն ՛սաս ո ՛Ա,), երդերի ևոկնակնե-
դեն բնորոդ ռեքիտատիմ (թմերգա ւին) բնույթի հի՝:- ձևերր, ոոոնո Կիրառվում 
են նաև մերօրյա երդերում )ւ Կրկնակա ւին տեցստերում հիմնական զարգա-
ցումն ու փոփոխություններր իոադոոծմ ո, Л ին Հետև՛ս։լ սկզբունքներով. 

տ) Ամ ան "ակ ս՚ն կա ալն ձևերի վերաիմաստամորում: 
բ) Հին Իմաստակհր կրկնակնեոի վւոփոիւություններր նոր մոտիվներում։ 
" ) Նոր կոենակների առաէաոոլմր։ 
Հաւ ժողովրդական երռերր, պահպանե/ոմ ս։ւիաՆոաևան ևտւուն ձեեոր, 

աեոստե r n ձ հ ՚ ս մ։՛։ իւ ութ ա։) Ն ե ոի 1-ևատմամր անւիոլիոեւ մսւսերր՝ հեմո-
են ա ր Լ ան ան hnjflV, մե րափոխմ ամ, վ եոաիմ ա и տ ամ ոոմ ո։ մ են նոր րովան-
ոաեր։ П;ւ:ւմօ։ Եոևույթր որոդակի ե հատկատես հիմնական բովանռակոլթւունն 

ր) Л ո՛՛ ւ՚ոենտենեոում։ Օոինաե՝ =Կաոավ ր թռավ, ւսոտերր մնար հերկե՛ 
լո ւ4" ավանդական ԻոԿՆաԿր դոթ ա սո&և հարտԿոմեամ "՛մազ՛՛՛ական ե ո Կ ա ա ո -
, ՚ 1 ՚ ո հ ն , մ դա ո ահ и վերարտաոոժեւ Է նոո բովանդակությամբ աղեոսված սո-
ոիալ-պատմաԿւսն դրղա պա տճա ռնե բկ հետ. 

•֊Հերկեցի հերկած մնադ, 
Կացավր թոավ, արտերր մնաց հերկեքոլ, 
Սիրեցի՝ i ) iup] ip գնաց, 
Կաոամբ թռավ, արտերր մնաց հեոևեւոււ 

֊Սերեոի նրան '՝ Ш ն ա <1 տարան։ քԿԿԵԲ): 
= Սիրեցի նրան՝ խ ո պ ա ն գնաց (FRI ւՕՏՅՕ—0440 ), 

Երբեմն հանդիպում են ավանդական կայուն ձևերով նոր կրկնակներ, 
թվերգային բնույթ ունեցող շատ կրկնակներ (աճող ծավալային զարգաց-
մամբ) պահպանեք են կառուցվածքային հին ձևերր, բայդ ամբռդշապես վե-
րարտադրվեք )-որովի՝ բնագրերին հաղորդէք ով նոր բովանդակություն՝ նոր 
հասկացա թ յունն երի հ սւվե/ամն ե բո վ։ 

38 1Ւ. In ո։ ւ ա ա ր յ ա Ն. Ավանդականի ե Հանպատրաստից հորինման դրսևորումները 

հայկական սրսրերդերոլմ «Լրարեր Հասարակական դիտոլթյու նների», 1986, .Y Տ, Լք 79։ 

S3 Նույն տեղում, Լք 77։ 
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Օրինակ' Ht միՆթանես, մինթանես, 
/վերմակ շարկես, 
Կարմիո ,ո, ՜՛Կես, 
Շա/ մին թանես' թագա / " 

Կրգերհ րանաՀ/ասական դարդաոման րնթադքում. տեքստի հաո՜աւ/աЛ-
րամ տոկա ՛անպատրաստից Հորինման արդյունք) էն ավանոական կրկնաե-
նեոի փովա խութւաններր նոր մոտիվներում, որ՛!, րնգւ/ծա մ ( ան Հատական֊ 
ոտեւ/ծառործական մոաեցումր՝ ժամանակի Հրամ ա էականով ու ան' րաժեէ-
տա թ յամ րէ 

Օրինակ՝ է՛ս անտեր օրր վրես դառեք Է տարի, 

4.ի։ մաթն ր ՛ե կավ, յար քան, սարիդ տո,ն արի քԿԿՍՐ / 

ավանդական երկատււդ կրկնակր վուխվեք Jj ա էսպես՝ 

1յ.աւ>րվա որր՝ ինձ Համար դաոեք քթ տարի, ՛համակ եմ դրեք՝ Ռոստովի պոեդով արի f\՝RI:0645— 0640 է: 

Հիմնական սաղր նույնն Լ մնա դե ք, էիոէիո խա թ յան Է կրեք երկրորդ սա-
էքքէ՝ աստք քերեք и tj նոր tin ահ t/՛է, եքէ (Ռոստովի պոեդ. նամակ դրեք ք: 

Ընդհանրապես, եր դային տեքստի, ինյպես նաե կրկնակների՝ որպես 
դրանդ րտդադրաաարրերԱ զարգացման, Հանպատրաստից -Հորի՛ւ,ման դրսեոր-
մ ան ձեեր են Հին կր1քնակնեււի վ, ո վէո խ ակներն ա նոր կրկնակների տոտ֊ 
fin gut if ր, որոնք դա դորդվամ ա երդվում ե՛հ ավանդական իււսդերի Հետ: 

(նոր կրկ),ակ) Արդյոք ար Է, ՝ի երեամ րմ քՈտի /սւրր, 
Ման Լք, if"! ի հրե անի II, и ա ա ֆ / ա), ի րսէքվարր 

( F R 1 , 0 6 3 7 — 0 0 3 8 ) , 

Հայ երդաւի՚հ րտն ա Հ յա սաթ յան վ հրա րա ադրմ ան ահա կա), դործրնթացր 
երե ան Լ ր եր ո t մ հոդայի). Հորինված րի բագմարնոէ/թ ւի ո ւի ո իւ ա թ im)t)i ե ր, քու-
րաՀատկոէթ յաններ, ււրււ)ւր ա)ւՀնար Լ բա ց ւոՀ ա jut ե / առանց երդերի Հետ 
կրկնակների ունեցաւ) Հարակցա մնեոի, դարդտդմ ան ձեերի, ),ե/ ւքի)ւ առն֊ 
յակ/յա թ ւա ն 'ե ե ր ի ա աոանձնաՀատկոէ թ յանն երի ո ր it շ ա կ ի и/աո դա րտն մ անէ 
հման t/tii ւի ո իւ ո ւ fl ւա):ն եքւ)ւ ո, տ եղա յ ա /ւ 4 երր երէ/այի), կաոու յցամ ա/նրան 

ա )ւ )ւ կ ա տ հ ք ե ե՛հ տ հղի ունենում, որ հր էք երի կատարման ՛հա)՝ ան տի ի ու ահ ղի 
(ե՞րր, որտե՛՛ղ) ե ա՛հ Հա ա ակ ա՛հ ա խմբային ձհհրից եք)ւեքով, եր/՛եմ), դժվար 
I, տարորոշեք այդ սահման),երր: 

տւ մ и դ ո վ tni ա If ան եր սերի կ/ւկ)ւակ)ւե/ւի տի Աք հրե, րա դ ա դրամ ա и ե րի՝ 
խաղիկ֊ կրկնակ Հարակցումների, ւի ո ի, արկս, մ)'Լ ր ի (շա րժ m)i ա թ յան ) ո, ղար-
II ա դ մ ա), տաբաբնս, յթ ձհերի ո, դ/ւս ե ո րու մ)ւեր ե Հ ա մ ՛ո ի,մ րա մ)ւ ո. Համա֊ 
lliiiinim մ ր (ւղ ա/ւ ււի ց • բարդ) ակ), աո ո, են դարձնում հոդայի)ւ բարդ կառույցի 
ձևավորման, ժանրային որոշակի nfiի)ւաշավւա P,ուննI՛րI, հ ղ ա ր դ ա ց մ ան ա 
t) ով աք մա), ն հ է, п ի ՛ե Հնարավորա թ/անների բադահայտման ղործ րն Ր տ ո ր 
( պարդ ա դա յն հնչյոէնաշարա յին կրկ)ւակ)ւհրիււ մ ին/և ամբողջական երդային 
միավրրների ձև mi/mini if ր), որր մշտապես իրագործվում Հ տեղաշարժերով 
ու ւաղմա Ր ի,/ ,ի ով, и խւււ Ռ ւր,)ւ), հրով՝ կախված պատմաաշխարՀադրական տա֊ 
րածրիււ, կատարմա), ա), Հ ա ա տ Կ ա): հ ի, մ ք ա յ հ), ձհհրից ա կ հն դադա վ արման 
առանձ)ւա Հատկաթյանների/ւ՝ Հատկանշվեք!։,/ ժողովրդական երդերի գոյա-
ձև)! ապահու/ոդ տարրե/էակա/նա(I(էսմր ա ժանրային֊ Հորինվածքային որո-
շ ա կի ա и ա): ձ), տ ! ա տ կ ո, И (ռ, )՛), ե ր ր,/ .-

I I Վ. II III մ ,/ I. ւ յ IU ն. նոի աշխ., Լշ IS3 (ձայնաղրուԲ/ոն Ни/. If ելիք/ան), 
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Ф О Р М Ы Р А З В И Т И Я Р Е Ф Р Е Н О В А Р М Я Н С К И Х Н А Р О Д Н Ы Х П Е С Е Н 

р. г . ХАЧАТРЯН 

Р е з ю м е 

Длительный процесс воспроизводства армянского народного песенного фолькло-
ра приводит к появлению многочисленных изменений в песенных оригиналах и ж а н -
ровых закономерностях, которые невозможно выявить без глубокого изучения ре-
френов народных песен. С р а в н и в а я , сопоставляя и классифицируя типы рефренов 
армянских народных песен (на базе около 1000 рефренов) , формы взаимосвязи и 
взаимного обращения компонентов песен (хагик-рефренов) , а т а к ж е их особенности 
и внутренние закономерности развития (от простого к с л о ж н о м у ) , становится оче-
видным, что рефрены являются структурной подосновой народных песен, начиная 
с древних простейших з в у к о в ы х рефренов до целостных песенно-структуриых единиц. 
Народные песни всегда существовали благодаря структурным перемещениям, вну-
треннему развитию и определенным изменениям в зависимости от исторнко-гсогра-
фнческой территории, формы индивидуального и коллективного исполнения, особен-
ностей уклада жизни, х а р а к т е р и з у я их вариативность и жанроно-комюзнциониыс 
чсобспности существования . 


