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La présente communication est une tentative de présenter un
exemplaire rare de portrait en miniature du XV°© siécle du Fonds en
graphie arabe des manuscrits du Maténadaran. Le milieu culturel de la
création de cette ceuvre est la ville de Herat a la limite des XIV*-XV*
siécles (voir feuille encartée, fig. N 1). Le phénomene culturel de cette
époque de Herat est largement connu : il se caractérise par le changement
d’orientation de la conscience de 1’élite de la société, tant dans le
contexte social que culturel. Ce processus a trouvé son écho formel dans
les ceuvres de tendance timuride, parvenues a nos jours. Toutefois, plus
important encore est le processus de la perception repensée de la forme
artistique qui est, de tout temps, 1’équivalent visuel de telle ou telle
réalité. Par ailleurs, toute la conception du monde de I’artiste de Herat
n’est pas fixée dans le cadre du méme complexe téléologique
traditionnel, basé sur une conventionalité extréme des personnages et
d’un symbolisme concret et établi. Ce qui est nouveau, c’est la tentative
de se rapprocher d’une représentation plus réelle des situations de la vie
quotidienne et de leurs parties intégrantes, sans sortir toutefois des limites
du phénomene traditionnel connu et organisé en complexe depuis des
siécles. On remarque aussi la progressivité du processus, le passage du
style conventionnellement graphique a celui de la représentation
plastique dans la mentalité artistique.

L’on sait que dans la tradition islamique tout métier €tait considéré
comme un don divin. La conscience esthétique des formes artistiques ne
le cédait en rien aux postulats rhétoriques de 1’islam. Quant a la maitrise
artistique, elle était considérée comme un avantage considérable par
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rapport aux autres. C’est pourquoi, méme les personnes royales ap-
préciaient 1’art, le protégeaient et tichaient de s’y initier.

Dés lors, le mécénat exercé par Shahrokh', et surtout par son fils
Baysunkur 2, alors qu’il était gouverneur civil (vizir) de Herat de 1417-
1418 a 1433, en est un brillant exemple.

Baysonkur était une personnalité fort remarquable. L’on peut dire
sans exagérer qu’il était le phénomene de son époque. D’aprés Davlat
Chah Samarkandi, auteur de la fin du XV° siécle, d’éminents calligra-
phes, peintres, doreurs et relieurs, venus des différentes régions et villes
d’Iran, travaillaient dans sa kitabkhaneh (scriptorium et bibliothéque). On
peut citer parmi eux Seyd Ahmad Naghach, Hodja ’Ali Moussavir, le
relieur Kavyl ad-Din Tabrizi et le calligraphe Djafar Tabrizi.

Nous ne connaissons pas d’ceuvres signées de maitres ayant ceuvré
dans cette kirtabkhaneh. Toutefois, les ceuvres des historiens de 1’époque
de Shahrokh mentionnent des noms d’artistes, tels Ghiyas ed-Din
Naghach, Mavlana Khalil Moussavir, Seyd Ahmad Naghach, Hodja *Ali
Moussavir, Ghiyas ed-Din Pir-Ahmad Zarkuba Tabrizi, Amir Khalil,
favori de Baysunkur et d’autres.

! Chahrokh Mirza (1377-1447), fils cadet de Tamerlan. A partir de 1397, il régne au
Khorassan. Les plus grands poétes de son époque vivent & sa cour : Alicher Navoi et
Abdorahman Djami. Pour plus de détails, voir : S. Lane-Pool, “Les dynasties
musulmanes”, tr. de 1’anglais en russe et notes de V.V. Bartold, Moscou, 2004; Mou iz
al-ansab (Généalogie glorieuse), Introduction, traduction du persan, notes, préparation
du fac-simile a 1’édition de C.K. Vahidov. Histoire du Kazakhstan dans les sources
iraniennes, T.Z. Almati, Dayk Press, 2006, p. 116, 119; Ismail Aka, Mirza Sahruh
zamaninda Timurlu imparatorlugu (1411-1447), Habilitation thesis, Ankara, 1978;
Stchoukine 1., Les peintures des manuscrits timurides, Paris, 1954 ; Jackson, Peter
(ed.); The Cambridge History of Iran, vol.. 6: The Timurid and Sefevid Periods
(London, 1968 et seq.); Stchoukine 1., Les peintures des manuscrits timurides, Paris,
1954 ; An Oriental Biographical Dictionary, Thomas William Beale, London 1894,
(repr. N.-Y., 1965), p. 367 et passim.

2 Baysunkur Mirza, troisiéme fils de Mirza Shahrokh et et petit-fils de Tamerlan. 1l est
né en 1399 et décédé en 1434, avant son pére. Voir S. Lane-Pool, “Les dynasties
musulmanes”..., p. 227 ; An Oriental Biographical Dictionary, p.100 ; BAYSONGOR,
GIAT-AL-DIN B. SAHROK B. TIMUR (799 H.-837 H. / 1397-1433; J. Aubin, « Le
mécénat timouride a Chiraz », Stud Isl , 8, 1957, p. 71-88 ; The Cambridge History of
Iran, vol. 6, The Timurid and Safavid Periods, ed. by Jackson P., Cambrige, 1986,
pp.101-105; The Islamic Dynasties. A Chronological and Genealogical Handbook.
Edinbourgh, 1967, p. 210; Bosworth C.O., An Oriental Biographical Dictionary.
London, 1894 (repr. N.-Y., 1969), p. 367; Z. Safa, Persian Literature in the Timurid
and Tiirkmen Periods (782-907 H./1380-1501) » ; Ibid., p.. 913-928; Robinson B.W.,
“Prince Baysunghur and the Fables of Bidpai”, in Oriental Art, N.S. 16, 1970, p. 143-154;
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De I’avis unanime des chercheurs, le style de la présentation artisti-
que des manuscrits sortis des ateliers de Baysunkur est basé sur les ca-
nons de I’école de Chiraz d’avant la période des Timurides®. Nous pré-
sentons a I’attention des lecteurs une miniature de la collection du Ma-
ténadaran, le portrait du prince Timuride Bahador khan Baykara, ce qui
est attesté par I’inscription du fond de la miniature : « Sultan Bahador »".

La miniature a été remise au Maténadaran en 1980, au nombre d’une
collection de miniatures iraniennes, conformément au testament de
Louise Aslanian (Paris, France), propriétaire de la collection.

Les dimensions de la composition sont de 13,5 x 15,5 cm. La
miniature est exécutée sur du papier épais non lustré, de couleur créme et
de production orientale. Le portrait est sans fond. Il se distingue par le
raffinement du dessin, la richesse et 1’harmonie de la gamme chro-
matique, caractéristique de I’école de Herat du XV°® siécle’. La miniature
comporte deux sceaux, a gauche et a droite du portrait, ainsi qu’un sceau
pres du bord gauche, qui porte des traces d’endommagement conscient.

En méme temps, cette miniature sort du standard de la tendance de
Herat du fait qu’on constate le désir évident du peintre de rendre la
ressemblance de portrait, les caractéristiques relatives a 1’age et a la

¥ L'époque des Timurides, surtout celle de Chahrokh et de Baysunkur, est devenue 1’age
d’or de la création de livres manuscrits raffinés. - Aini S., Alicher Navoi, Stalinabad,
1948 (en russe); Akimouchkine O.F., Ivanov, A.A., Les miniatures iraniennes des
XIVE-XVII® siecles, Moscou, 1968 (en russe); Bartold V.V., ['Iran, apercu historique ,
Tachkent, 1926, p. 39 (en russe); Idem, Iran, Tachkent, .... (en russe).

* Aini L., « La miniature timuride et sa spécificité » dans Peuples d’Asie et d’Afrique,
1971, Ne 3 (en russe); Idem, « L’évolution du milieu spatial dans la miniature de la
haute époque (d’aprés certaines ceuvres des X11° — XIV®siécles) » dans Peuples d’Asie
et d’Afrique, 1976, Ne 1, p.145-152 (en russe); Akimouchkine O.F., lvanov A A.,
Moscou, 1968 (en russe); Idem, La « Bibliothéque » de Baysunkur Mirza a Herat
(1397-1433) : fonctions, organisation, composition, production dans Interaction et
inter-influence des civilisations et des cultures d’Orient. |11° Conférence soviétique
d’orientalistes, Moscou, 1988 (en russe).

® Bartold V., Histoire de la littérature et de la culture d’Iran, Moscou, 1988 (en russe);
Idem, L’Islam et la culture du monde musulman, Moscou, 1992 (en russe); ldem,
Histoire de I’Etat iranien et de sa culture, Moscou, 1971; Gray B., « Les problémes de
I’histoire de 1’école timuride de 1’enluminure », Exposé au Symposium L ’art d’Asie
Centrale a ’époque des Timurides, Samarkand, 1969 (en russe); Déniké B.P., L art de
[’Orient, Kazan, 1923 (en russe); ldem, La peinture de I’Iran, Moscou, 1938 (en russe);
Dust Mohammad, « Traité sur les calligraphes et les peintres », traduction de G.I.
Kostygova dans Les maitres des arts parlent des arts, t. 1. Moscou, 1965 (en russe);
Qaz1 Ahmad, Traité sur les calligraphes et les peintres, Leningrad, 1947 (en russe).
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situation sociale du modéle, ainsi que son état émotionnel®. Toutefois,
selon nous, la précision absolue du rendu de la caractéristique indivi-
duelle est exclue. Cette tendance n’était pas caractéristique pour la pé-
riode examinée de ’art de Herat. D’autre part, ne disposant pas d’autres
portraits de Baysunkur Bahador Khan, il est difficile d’en juger avec
conviction.

Le costume du modéle est dans le style du XV© siécle’. La situation
d’¢lite du modéle est mise en relief évidence par les accessoires :
carquois et fleches d’or, richement sertis de pierres précieuses, un
plumage majestueux, etc.

Le coloris de la miniature fait écho a la gamme chromatique des
compositions connues qui illustrent les manuscrits de 1’école de Herat du
XV® siécle. La composition du portrait se distingue par un assemblage
audacieux de riches nuances du bleu, du rouge, du vert et de 1’argenté,
dont les racines remontent a la radieuse palette multicolore des chefs-
d’ceuvre de Sultani et des autres maitres des écoles du XIV® siécle de
Bagdad et de Chiraz®. Comme dit, le fond du portrait en question est le
papier qui lui sert de support. L’absence de fond architectural, de paysage
ou d’objets d’intérieur est apparemment appelé a rendre plus actif
I’action du principal objet visuel sur le spectateur. La figure du mod¢le,
assortie de D’inscription, en 1’absence de tout élément de perspective
aérienne, représente justement le phénomene, formé sur la base des

® Rice D.T., Islamic Art. London, 1996; Robinson, B.W., Islamic Painting and the Art
of the Book. London, 1976; Schimmiel, A. Calligraphy and Islamic Culture. New
York, 1984; Stchoukine I. Les peintures des manuscrits Timurides, Paris, 1954; Titley,
N.M. Persian Miniature Painting and its Influence on the Art of Turkey and India.
London, 1983; Welsh, S.C. The Art of Mughal India. London, 1963; Wilkinson, J.V.C.
Mughal Painting, 1949.

" Binyon. L. et al., Persian Miniature Painting, London. 1933. W. Hinz, “Quellenstudien
zur Geschichte der Timuriden.” ZDMG 90, 1936. pp. 357-98; E. Kiihnel, “History of
Miniature Painting and Drawing”. in Survey of Persian Art V, pp. 1829-97. esp. pp.
1829-58; Qazi Ahmad, tr Minorsky. H. R. Roemer. Staatsschreiben der Timuridenzeit,
Wiesbaden. 1952; T. W. Arnold, Painting of Islam, Oxford, 1928.

® Robinson B.W., Persian Paintings in the John Rylands Library: a Descriptive
Catalogue. London, AMAZONE, 1980; idem, Fifteenth-Century Persian Painting:
Problems and Issues (Hagop Kevorkian Series on Near Eastern Art and Civilization).
NYU Press, 1991; idem, Persian Miniature Painting from Collections in the British
Isles, H. M. S. O., 1967; idem, Persian Painting: From the Mongols to the Qajars, ed.
R. Hillenbrand, Pembroke Persian Papers, vol. 3 of Pembroke papers, Pembroke
College, Cambridge, 1. B. Tauris, 2001; Stchoukine 1., Les peintures des Manuscrits
Timurides.
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principes traditionnels de la conception islamique, et appréciant la
projection de I’espace figuré, uniquement basé sur un vaste spectre de
connaissances compréhensibles seulement aux spectateurs initiés.

Tous les détails de la miniature étudiée témoignent en faveur de ce
que l'auteur en est sans doute possible un excellent artiste. Toutefois,
notre intention n’est ni sa localisation, ni son identification. La logique de
’originalité culturelle, comme manifestation concrete de 1’état objectif de
la culture elle-méme, — en 'occurrence de la culture islamique — est
indéniable et, dés lors, I’action libre d’une individualité concréte d’artiste
ne peut étre a la base de son argumentation.

La question de la personne du peintre ne se discute pas non plus a
cause de l’originalit¢ de 1’axe central et fondamental des auteurs
d’ceuvres d’art dans la tradition religieuse islamique, basée sur le modele
intemporel de la conscience. C’est pourquoi I’absence de caractéristiques
individuelles des portraits dans 1’art islamique est compensée par la
présence d’inscriptions, en particulier du nom du propriétaire du portrait.

La miniature en question, comme nous 1’avons noté ci-dessus, est
dotée de trois sceaux, contenant une information tant sur le modéle du
portrait que sur ses deux propriétaires suivants. Si 'un de ceux-ci n’est
pas un personnage historique (I’on sait seulement qu’il a acquis cette
miniature « Le 2 du mois de Cha’aban 1112 de I’Hégire / 1700/ dans la
belle ville d’Aurangabad », le deuxieme n’est autre que Chah ‘Alamguir.
Ainsi, il s’ensuit que la miniature du Maténadaran, représentant le petit-
fils de Tamerlan et le fils de Shahrokh, a appartenu a une certaine époque
a Aurangzeb, successeur de Chah Djahan, ayant recu, selon la tradition,
un titre analogue a celui de son grand-pere : ‘Alamguir (conquérant de
I’Univers). Il est le sixieéme et le dernier des Grands Mogols. L’on sait
qu’a sa mort en 1707, il régnait pratiquement sur tout le territoire de
I’Inde, y compris le sud et la partie la plus élevée du Deccan’.

°® Nom officiel d’Aurangzeb Muhiy ad-Din Abu-I-Mozaffar Aurangzeb Bahador
‘Alamguir, voir : Wright H.N., Catalogue of the Coins in the Indian Museum. Calcutta,
vol. lI-111. Delhi, 1972, p.131; The Islamic Dynasties, p. 210 (1699-1759); Empereur de
I’Etat des Grands Mogols en Inde, 1754-1759. Son grand-pére Aurangzeb ‘Alamguir
Muhiy ad-Din Padichah d’Inde, de la dynastie des Grands Mogols, a régné en 1658-
1707. Fils de Chah Djahan 1*, il est né le 3 novembre 1618 et décédé le 3 mars 1707.
Aurangzeb (1618-1707), nom complet : Muhiy ad-Din Abu-I-Mozaffar Sultan
Mohammad Aurangzeb, titre ‘Alamguir, « conquérant de I’Univers »; pers. s ol (o~
sSalle (K5l sese ik empereur (padichah) de I’Etat des Grands Mogols (1658-
1707), sous le régne duquel I’Etat a acquis son plus grand territoire et sa plus grande
puissance. Ryjkov K.V., « Tous les monarques du monde », dans Orient Musulman.


http://ru.wikipedia.org/wiki/1618_%D0%B3%D0%BE%D0%B4
http://ru.wikipedia.org/wiki/1707_%D0%B3%D0%BE%D0%B4
http://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9F%D0%B5%D1%80%D1%81%D0%B8%D0%B4%D1%81%D0%BA%D0%B8%D0%B9_%D1%8F%D0%B7%D1%8B%D0%BA
http://ru.wikipedia.org/wiki/1658_%D0%B3%D0%BE%D0%B4
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La personnalit¢ de Chah ‘Alamguir est décrite de fagon trés
contradictoire par ses contemporains. Il est toutefois indiscutable que
c’était un homme remarquable que distinguaient une énergie incroyable,
un esprit ferme, de 1’astuce et de bonnes qualités de chef. Il avait le don
de se soumettre méme ses ennemis potentiels.

Le fait de I’appartenance de cette miniature de la collection du
Maténadaran a une personnalité aussi remarquable de son époque lui
confére, a notre avis, une valeur et un charme particuliers.

Dans le portrait en question, nous remarquons 1’assemblage, dans le
cadre d’une seule miniature, de deux axes communicatifs : plastique et
épigraphique, caractéristique de la tradition culturelle islamique ou
I’inconstance de ’extérieur humain et la constance de son essence sont
liées a son nom qui était toujours considéré comme la caractéristique la
plus stable de la personnalité, tant dans la littérature que dans les arts
plastique de cette culture. Le « nom-ame », gravé au-dessus de I’image
de tel ou tel personnage dans une ceuvre d’art orientale, servait en regle
générale a la remplir de sens, I’emportant bien au-dela des limites du
sujet concret'®. Dés lors, le role des inscriptions se limite a conférer a la
composition plastique un caractere associatif et rempli de sens, ainsi qu’a
compenser ’absence de plénitude et d’exactitude de caractéristiques
individuelles du portrait. Ainsi, le caractére profane constitue dans ce
portrait une dichotomie avec le principe culturel de 1’épigraphe qui
I’accompagne.

Toute dichotomie, a son tour, est porteuse d’un certain code
informatif, rempli de signification sacrale, suivant le genre des principes
qui la composent, et grace a la graphie arabe qui oriente 1’initi€ vers
I’Univers. D’autant plus que I’existence des schémas compositionnels
plastiques et épigraphiques associés peut étre suivie et fixée dans 1’art des

XVE-XX® siecles, Livre de référence, Moscou, Vetche, 2004 (en russe).

1 Ghafourov A., Le nom et I’histoire (Sur les noms des Arabes, des Persans, des
Tadjiks et des Turcs). Dictionnaire, Moscou, 1987, p. 10 (en russe); Gorbovski, « La
Magie des noms » dans Culture soviétique, 27.01.1990 (en russe) ; Braginski V.I., « La
doctrine de I’incarnation de 1’image dans le mot dans la littérature classique
malaysienne » dans La poésie de I’Orient. La spécificité de I’'image artistique, Moscou,
1983, p.61, 67, 75, 81 (en russe); L’art traditionnel de [’Orient, Dictionnaire
terminologique. Auteurs et compilateurs : Vinogradova N.A., Kaptereva T.P.,
Starodoub T.K., Moscou, 1997 (en russe) ; Choukourov C., L’art et le mystere,
Moscou, 1999 (en russe) ; ldem, Le personnage humain dans I’art de l’islam, Moscou,
2004 (en russe) ; Burckhardt T., Art of Islam. Language and Meaning. World of Islam
Festival Trust, 1969; Grabar O., Mostly Miniatures. An Introduction to Persian
Painting, Princeton, 2000; Nasr S., Islamic Art and Spirituality, New York, 1987.



Un portrait en miniature du XV° siecle: Sultan Baysunkur... 215

peuples unis par la méme religion, a partir de ses périodes les plus
reculées'.

Les arts plastiques dans leur ensemble et la miniature en particulier
reflétent avec évidence bien des positions trés importantes pour la pensée
théorique de I’islam. Une place importante y est faite a la recherche de la
réponse a la question de D’interprétation plastique de postulats aussi
fondamentaux que 1’anthropomorphisation d’Allah et la définition de la
place de I’étre humain dans le monde des formes et des idées. Il est
parfaitement naturel que, dés lors, les postulats rhétoriques de I’islam
soient fondamentaux pour la prise de conscience esthétique et le choix
des formes plastiques par le peintre. C’est pourquoi, outre le choix de
communications visuelles de la composition, visibles aux non initiés, un
contenu plus profond et sous-entendu est proposé aux initi€s a travers un
systéme de signes, comme notions explicatives.

Comme conclusion, nous voudrions noter ce qui suit :

La miniature du XV° siécle de 1’école de Herat, représentant le
portrait du prince timuride Baysunkur Bahador Khan, de la collection du
Maténadaran, est 1’'une de ces ceuvres de la miniature orientale qui
présentent un intérét certain, d’une part, comme exemplaire typique de la
production d’une ketabkhaneh royale et, d’autre part, comme un
document rare de son époque par ses parametres visuels.

Examinée du premier point de vue, la miniature refléte tout le
complexe des formes et des procédés artistiques caractéristiques de
I’école du XV° siécle de Herat ; alors que vue du deuxiéme, elle présente
des traits qui lui conférent de 1’originalité et, dans une certaine mesure,
de la rareté. Le premier s’explique apparemment par la stabilité générale
des schémas iconographiques et des autres parties intégrantes de la
composition des miniatures, caractéristiques pour la tradition culturelle
islamique.

Quant a la logique de I’originalité culturelle du portrait en question,
elle est, a notre avis, plutdt le résultat du potentiel créatif objectif que
possédait son auteur, assorti du fond culturel de 1’époque.

1 Dokhoudoeva L.A., Catalogue des manuscrits orientaux illustrés de I’Académie des
sciences de la RSS du Tadjikistan, Douchanbé, 1986 ; Les manuscrits islamiques dans
les collections de Moscou. Musée National d’Histoire, Catalogue de I’exposition,
Moscou, 2004, auteurs et compilateurs Zaitsev LV., Kaziev A.Y. (en russe). Les
matériaux artistiques et techniques et la terminologie de [’enluminure, de la calligra-
phie et de la reliure médiévales, Bakou, 1966 ; Les miniatures du Khamsé de Nizami,
compilateur et auteur de la Préface F. Suleymanova, Tachkent, 1985 (en russe).
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Le modele de la conscience hors-temps, sur lequel se base toute
ceuvre d’art dans la tradition islamique, est accompagné dans 1’essence de
cette composition en miniature d’éléments du phénoméne chronologique
et spatial concret, y compris 1’épigraphie.

Il nous semble que la présentation aux milieux scientifiques de la
miniature ¢tudiée ci-dessus, conservée dans le Fonds en graphie arabe du
dépot universellement connu du Maténadaran Machtots d’Erevan, attirera
I’attention des chercheurs et permettra d’enrichir les notions existant sur
I’école du XV° siécle de Herat, en complétant par la-méme 1’histoire de
’art des peuples d’Orient.
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Pusguntiqnepfy phfuppuwbnte Sppwmwlpfned L onpng wpunnidpgibpp wgfuw-
i fFymidiibpnds U Spuwnpwiy gpunnul dwfh Sgppu mbgbhnffmbibp b
g I]Lﬂl.l.lljFﬂLlﬁ ﬁ'nLﬁ/uLuilb l]Ll.IFLUJ [fwhgupuiingf 1948 [F. Guwginii-
plpfwd dp dmflyFacd, npp huwgidby b Pugunbgnpf g junudupfp
(Sunfwlwpup’ Rhduglbygqple Qubup Uyp Pugunbqopf Phppfypi): Fugunh-
qrapfe Swpninn qpugwpwihy dbg L Swobyp plgudbip 19 8bnwgfp, npnip
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dfiighe opu by okl hopgpky Uplbypl gppwpdbump pugwnfl bdngbbph ppkiy
Ipwhmlnoffynchip: Ppwhy qwppnod b Pugunbignopp Snguwljunnp GuStnudbh, npp
unulp punn wpdbpunfnp wpbunp qapd b wyg bppwghy b oophy dknwgppp
flpwygncd £, Ph nppwl bl [fidnoppuls [fnoppbpp dguinnod bhpgpunfdfby upupu-
il dpuwlynffug s Swdwinbpuinfi dfhg:

Vwinbkbwguwpwhfp  dwhpwblup  gpdwhloph wgg  dwhph Swgfuggnon
Ifniy £ XV 1. Zb[uu/fr'ﬁ wplnf Aunfuwp: llﬂl bhpwnnod b [fwhgupubiogfil
Swgifmggnun bdnofe pognp Swmbwlbfobbpp. popdp ghqupd bumwlpul Swljup-
quly, wunlhbpdng whdp dwopl wbgblnffyndiibp ywpndooelng dwlpwgpne-
ik, gpdwhlmph vhipwlwhonbpbpp Gipphkp (ppuwhgpy bplnop apumlpo-
ncd K Qwbwh 2uifr G'wzn[n;\ Unqnl g fiows u:.[pwiqulipﬁfl (1618-1707),
apfe ypfy windhil £ Unidyp nog - i Upne - — Unequepwp U pubigqlip, ufin-
qrup’ Uyunig iyt ((llzfuwpﬁ'wl[wl»‘ wwpulbpEh bpwhwlnod § UkS Unqnﬂ:bﬂﬁ
mbpnffywl fugup (pwgpows) (1658-1707), nph pun wfwhgnoffpui’ fip
wupy £ fkpgpky Upudypp mpugnup:

Uwhpwidympp wpw5ifnod b Uwnnkbwgupwbp Locpy Oopubguip (Puppyg)
$rigp dbnwgpkpf fudpndd, o] 1999 Fqffuwwinmlnd, Ne12:

PAUCA AMUPBEKSIH
MOPTPETHASI MUHUATIOPA XV BEKA: TUHMYPHJICKUI TIPUHI]
CYJITAH BAMICYHKYP BAXAJYP XAH
(KOJLIEKLIASI MATEHAJIAPAHA)

KiroueBbie cinoBa: Tumypuickas nunactust B Maaum, uckyccrso
TumypuioB, WITIOMUHALUS TUMYpUACKUX pykomnuceit, Cynran balicyn-
Kyp XaH npuHl Tumypuackuii, noprperHas munuariopa llepcun, lax-
pyx Mup3a, Jlapnar max Camapkanau, xumabxaue, I'epaTckas Xyno-
JKECTBEHHAs ILIKOJIA.

Cratbs ABISETCS ONBITOM MpPE3EHTAMHU PEAKOTO SK3EMIUIspa MOopT-
petHoil MuHuatiopel XV Beka THUMypUACKOro mpuHua baxamyp xana
baiikapa, u3BectHoro kak baiicynkyp Mup3a (['msic an-Jun baiicyHkyp
uoH laxpyx (1397-1433), u3 komnekuuu apaborpaduyeckux pyKoOIH-
ceil Marenagapana (xosuiekuuonHas rpynna Jlyussl AcnansH (Ilapux),
nanka Ne 1999, Ne 12).

®aktuyeckn balicyHKyp ObLI KpPOH-IIPUHILIEM, U TOJBKO pPAHHSAS
cMmepTh B 1433 roay (mposxuit 36 jieT) He 1ajia eMy BO3MOKHOCTH 3aHSATh
TUMYPHUACKHN TPOH. balicyHKyp MHOTO caenai Juis npespatenus ['epara
B KYJbTYpHBIM LEeHTp TUMYpHICKOH HMMIEpUH, OCYLIECTBIISISI CHUHTE3
TIOPKCKOW M TEpPCHUJCKON KynbTyp. Ero Bblgaromascs poJib IMpU3HAHA
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OOJIBITMHCTBOM CETOTHSIIHUX HCCIEN0BAaTENeld MEePCUICKOrO KYIbTyp-
Horo Hacnenusi. baiicyHkyp Obul OOJBIIMM IOKJIOHHUKOM HMCKYCCTBa
kayuurpadun. CoxpaHuics CO3AaHHBI UM 00pasell Ha CTeHE MEYETH B
Memxene (Meuets ['oxapmas). CyiiecTByeT Takke MHEHHE, YTO 3HaMe-
Huteli Kopan baiicynkypa (3aBepuieH B 1433 r.), or KoTOpOoro cox-
PaHWIOCH JIUIIb HECKOJIBKO JINCTOB, OBbLI MEPENUCaH UM CaMUM.

Kumabxane balicyHKkypa yHmOMHHAIOT B CBOMX TPYJlaX HECKOJIBKO
uctopukoB. TouHble cBesileHUsI 00 3TOM (PEeHOMEHAJILHOM CKPUITOPHYME
coJiepKaTcs B IOKyMeHTe, oOHapykeHHOM B 1948 1. B My3ee Tomnkarbt
Capait B CtamOynie U COCTaBJICHHBIM YIPABISAIOUIIM Kumaobxare (BO3-
MoxkHO, Kamanmamgmuuom JIxadbapom Amm baiicyakypu Tabpusm). U3
Bcell Ooratoii Oubnuotexku balicynkypa A0 Hammx qHei pomuio Bcero 19
MaHYCKpHUIITOB, OJJHAKO U I10 CEH I€Hb OHMU HE yTPaTHJIM CBOETO 3Hayue-
HUS KaK papUTeThl KHIDKHOTO Jieia BocToka.

“Ilaxname” baiicyHkypa sIBiIsieTCsS HE IPOCTO LIEHHEUIIUM KYJIbTYp-
HBbIM apTedakToM. borarcTBo U U3BICKAHHOCTH 3TOT0 MaHYCKpUIITa — Je-
MOHCTpAIIUsl TOTO, B KAKOW Mepe U ¢ KaKUM KEJIaHHEM TIOPKU-TuMypu-
IIbl CTPEMIUIUCH BIUCATHCS B TPAJAMIIMOHHBIA MEPCUACKUN KYIbTYpPHBIHA
KOHTEKCT.

[TopTpetHas muHHaTiOpa MareHagapaHa npejacTaBisieT coboit pen-
kuit s 'epata Hayana XV Beka o0pasell 3Toro kaHpa, OHa COJACPKUT B
cebe Bce HEOOXOAMMBIE MapaMeTpbl MY3EHHOro papuTeTa: BBICOKUUN
XYJ0’KECTBEHHBI YPOBEHb, HAJIIUCh, COJIEPKAIIYI0 CBEECHUS O OPTpe-
THPYEMOM, BIaJIeNbYeCKUe MevyaT (JABe W3 HUX MPHUHAJIEKAT MOTOJb-
ckoMy manumaxy Aypanrzedy (1618-1707), monnoe umst Myxtiu yo-/{un
Ab6y-n-Mysagpghap Cynman Myxammao Aypanezeb, TUTYA AJaMrup,
“Briasipika MUpa”; mepe. sdwalle < K5l dena (pall ae Jilae o) — pvme-
paropy (mamumaxy) mepkasbl Bennkux Moromnos (1658-1707), npeem-
HUKY axa /[>axaHa, IpHHSIBIIEMY IO TPAIUIINH THTYJI, CO3BYIHBINA TH-
TYJIy CBOETO Jieia — ATlaMTHp.
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