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ԳՐԻԳՈՐ ՎՐՈՒՅՐԻ ՕՐԴՈՅԱՆ
ԵԹԿՊԻ Արվեստի պատմության և տեսության 

ամբիոնի վարիչ, արվեստագիտության 
դոկտոր, պրոֆեսոր

Հոդվածը ներկայացվել է 10.04.2021,  
գրախոսվել է 10.04.2021, 

ընդունվել է տպագրության 20.04.2021

ՇՈՒՇԻԻ ԽԱՆԴԱՄԻՐՅԱՆ ԹԱՏՐՈՆԻ ՎԵՐԵԼՔՆ  
ՈՒ ԱՆԿՈՒՄԸ

«Շուշին Անդրկովկասի մյուս քաղաքների բացարձակ հակապատկերն է: 
Տները կանոնավոր են, գեղեցիկ են, բարձր եւ բազմաթիվ հրաշագեղ պատու
հաններով լուսավորված: Փողոցներն ամենուր պատված են լայն սալիկներով, 
իսկ տանիքները՝ եվրոպականի նման են»1: 

Խանդամիրյան թատրոնի շենքը (1902):

1 Верещагин В., 1870, 215.
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XIX դարավերջին և XX դարասկզբին հայ թատերական մշակույթի նշանավոր 
կենտրոններից մեկը Շուշին էր: Պատահական չէ, որ ժամանակին շատերը Շուշին 
անվանում էին «Կովկասյան փոքր Փարիզ»1: Թիֆլիսից հետո շեն ու բարեկեցիկ 
կյանքով ապրող այս ամառանոցային քաղաքը գրավիչ էր հյուրախաղային դե­
րասանախմբերի համար ոչ միայն իր աշխարհագրական նպաստավոր դիրքով 
և թատերասեր ու նրբանկատ հանդիսականով, այլև իր թատրոնական շենքով, 
որի հարմարավետությունն ու բեմադրական հնարավորությունները թերևս կարող 
էին բացառիկ համարվել ընդհանրապես այդ ժամանակաշրջանի հայ գավառա­
կան իրականության մեջ: Ճարտարապետորեն և տեխնիկապես թատրոնի բոլոր 
պահանջներին համապատասխանող այս շքեղաշուք կառույցը, որ գտնվել է Ղա­
զանչեցոց եկեղեցու հարևանությամբ՝ Խանդամիրյանների սեփականությունը 
համարվող հողատարածքում, առաջին անգամ իր հյուրընկալ դռները բացեց 1891 
թվականի հուլիսի 7-ին՝ Մուրացանի «Ռուզան» ներկայացումով: Կազմակերպիչը 
թատրոնի հիմնադիր Մկրտիչ (Նիկիտա) Խանդամիրյանն էր, որը սկզբնապես 
իր շուրջն էր համախմբել տեղի շնորհալի թատերասերներին և նրանց հորդորել 
հիմնավորապես բարեփոխել Շուշիի թատերական կյանքը:

Շուշիի «Խանդամիրյան» թատրոնի դերասանական կազմը, 1901թ.
1-ին շարք (կանգնածներ), ձախից՝ Հուշարար Տիրացյան, Օնիկ Ստեփանյան, Գևորգ Պետրոսյան, 

Մաթևոս Աղայան
2-րդ շարք, ձախից՝ Հովհաննես Զարիֆյան, Փառանձեմ, Մկրտիչ Խանդամիրյան, Վարդիթեր Ֆելեկ

յան, Վոլոդյա Մելիք-Փաշայան
3-րդ շարք, ձախից՝ Աշխեն Արաքսյան, Պողոս Արաքսյան, Մարի-Հրանույշ Ֆելեկյան

1 Մելիք-Շահնազարյան Ա., 2012:
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Մինչ այդ տեղի բնակչության համար արդեն վաղուց էր ավանդույթ դարձել 
պարբերաբար հաղորդակից լինել հայ նորագույն թատերական արվեստին, շփվել 
նրա լավագույն ներկայացուցիչների հետ: Դեռևս 1865-ին էր, երբ Չմշկյան-Ամ­
րիկյան-Մանդինյան թատերախումբն առաջին անգամ այստեղ հանդես եկավ 
«Վարդան Մամիկոնյան», «Սամվել» և «Շկոլի վարժապետը» հյուրախաղային ներ­
կայացումներով: Սա շուշեցիների առաջին հանդիպումն էր նորագույն թատրոնի 
հետ և բեմահարթակից դրամայի ընկալման առաջին փորձը: Ինչպես երևում է, 
այդ, հիրավի պատմական իրադարձությունը վճռորոշ դեր խաղաց Շուշիի հետա­
գա մշակութային կյանքում:

Այսպես 1873-ին Խանդամիրյաններն այստեղ կառուցեցին քաղաքային 
ակումբ, որը նախատեսված էր, ինչպես հասարակական հավաքույթների, այնպես 
էլ թատերական ներկայացումների, պարային և երաժշտական համերգների հա­
մար: Իսկ 1882-ին Շուշիում չափազանց նշանակալի երևույթ դարձան Պետրոս 
Ադամյանի հյուրախաղերը: Այս անգամ շուշեցի հանդիսականն առիթ ունեցավ 
հաղորդակցվելու եվրոպական թատերագրությանը՝ Շեքսպիրի «Համլետ» ու Ջա­
կոմետտիի «Ոճրագործի ընտանիք» պիեսներին: Ներկայացումներն իրապես 
ցնցող տպավորություն էին գործել: Լեոն, որն այդ ժամանակ Շուշիում էր և ադամ­
յանական խաղի ականատեսը, գրել է. «Դեմքերի վրա շեքսպիրյան հանճարի 
հրճվանքն էր դրոշմվել. արվեստի բարձր գաղափարների ու ճաշակի հետ էր 
կապել Ադամյանը տեղի հանդիսատեսին: Հրաշք գործած բեմական հանճարը 
դարձել էր ամբողջ քաղաքի սիրելին»1: Նույնպես ուշագրավ է դրամատուրգ Եկա­
տերինա Բահաթուրի վկայությունը. «Ադամյանը համակում էր ամենքին, հասցնում 
ինքնամոռացության, հիպնոսացնում: Ամբողջ դահլիճը ցնցվում էր, հանդիսա­
տեսները մի մարդու պես ոտքի էին կանգնում, մի վայրկյան կարծես քարացած 
լինեին: Ես ինքս մոռացա, որ թատրոնում եմ, մոռացա, որ տաժանակիր աշխա­
տանքից փախած այդ ոճրագործը (Կորրադո.– Գ. Օ.) միմիայն հանճարեղ դերա­
սան է…»2: 

Ամիսներ անց այստեղ հյուրախաղերի են եկել Սաֆրազյան ամուսինները 
(Ստեփան և Ալմա)՝ բավական հարուստ խաղացանկով. «Շուշանիկ», «Սանդուխտ 
կույս», «Սամվել», «Թուղթ խաղացողի կյանքը», «Խան Սարիբի վեզիրը», 
«Կըռթ-կըռթ» և այլն3: Հաջորդ տարի՝ 1883 թվականին, թատերական կյանքն 
այստեղ, է՛լ ավելի է աշխուժանում՝ ասպարեզ են գալիս սիրողական խմբեր, Աբ­
րահամ Տեր-Գասպարյանի և Հովհաննես Ճաղարբեկյանի նախաձեռնությամբ 
բեմադրվում են Գ. Սունդուկյանի «Պեպոն» (1883), «Քանդած օջախը», Թ. Ֆա­
սուլյաճյանի (փոխ.) «Երկու քաղցածները» (1887), Մ. Տեր-Գրիգորյանի «Վույ քի 
իմ վեչեր» և «Ո՞վ է մեղավոր» (1883) վոդեվիլները4:

Հետաքրքրությունը թատրոնի նկատմամբ գնալով աճում էր: 80-81 թվական­
ներին ներկայացումներ են կազմակերպվել նաև դպրոցական միջավայրում. «Որ­
դիական սեր կամ Ֆեոդորա» (Խ. Աբովյան), «Վարդան Մամիկոնյան կամ Վար­
1 Զարյան Ռ., 1961, 176:
2 Խանդամիրյան Բ., Հարությունյան Ս., 1978, 7:
3 Սաֆրազյան Ստ., 1882:
4 Հարությունյան Բ., 1980, 139-140, 291:
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դանանց պատերազմ» (Հ. Կարենյան) և «Դալալ Ղաղո» (Մ. Տեր-Գրիգորյան)1: 
Շատերն արդեն ոչ թե սոսկ հետաքրքրվում էին բեմական արվեստով՝ իբրև հան­
դիսատես, այլ նաև մասնակցում էին հյուրախաղերի եկած դերասանների ներ­
կայացումներին՝ հանդես գալով օժանդակ կազմում: Իսկ ահա 80-ականների 
վերջին, երբ ֆրանսիական ուղևորությունից հետո քաղաք է վերադարձել Մկրտիչ 
Խանդամիրյանը, Շուշին սկսել է ապրել լիարժեք և կանոնավոր թատերական 
կյանքով: Ծագումով ազնվական այս երիտասարդը, որ ստացել էր եվրոպական 
չափանիշներին համապատասխան փայլուն կրթություն, դեռևս պատանեկան տա­
րիներին էր հրապուրվել թատրոնով: Ֆրանսիայում ուսանելու տարիներն էլ իրենց 
արգասաբեր դերը կատարեցին՝ նրա այդ հակումն ավելի հստակ և նպատակա­
յին դարձնելու առումով:

XIX դարի 70-80-ական թվականներին Խանդամիրյանը գտնվել է Մարսելում՝ 
մետաքսի արտադրության մեջ մասնագիտանալու նպատակով, ինչպես պատվի­
րել էր հայրը: Այստեղ նա, իհարկե, չէր կարող անհաղորդ մնալ այն նշանակալի 
թատերական իրադարձություններին, որ տեղի էին ունենում Ֆրանսիայի մայրա­
քաղաքային կյանքում: Հենց այդ ժամանակ էլ Փարիզում մի կողմից լայն թափ 
էր առնում մասնավոր թատրոնների գործունեությունը, մյուս կողմից ձևավորվում 
էին թատերական գեղագիտության նորագույն ուղղություններ՝ նատուրալիզմն ու 
նեոռոմանտիզմը:

Այսպիսի նպաստավոր միջավայրում՝ մշակութային տարբեր հոսանքների կի­
զակետում, էապես հարստացել են նրա թատերական գիտելիքները, և հղկվել է 
գեղարվեստական ճաշակը: Գալով Շուշի, որը ժամանակին պատմական Հայաս­
տանի արևելյան գավառներից մեկն էր, նա լծվել է իր վաղեմի երազանքն իրա­
կանացնելու գործին՝ թատերական կյանքի բարենորոգմանը: Միևնույն ժամանակ 
նա բնավ չի խզել իր հոգևոր կապն առաջադեմ ու քաղաքակիրթ եվրոպական 
աշխարհի հետ: Բորիս Խանդամիրյանը՝ որդին, տարիներ անց մտաբերել է, որ 
հայրն «իր գրադարանը մշտապես հարստացնում էր հայկական, ռուսական պար­
բերականներով ու գրականությամբ, Ֆրանսիայից ստանում էր պատկերազարդ 
«Իլյուստրացիոն» հրատարակությունը, որին կից առանձին հատորներով Շուշի 
էին գալիս Զոլայի, Մոլիերի, Ռուսոյի, Ստենդալի, Մոպասանի և այլ դասականնե­
րի երկերը: Ֆրանսիայից նա իր հետ բերել էր հայագիտությանը վերաբերող գրա­
կանություն ևս: Նաև թարգմանիչ էր, ֆրանսերենից թարգմանել է Ժորժ Օնեի 
«Դոկտոր Ռամոն»: Թարգմանություններ է արել նաև ռուսերենից: Հրատարակել 
է «Անձկության ժամեր» ոտանավորների ժողովածուն, գրել է պիեսներ»2:

Վստահաբար կարելի է ասել, որ Շուշի վերադառնալիս Խանդամիրյանն ար­
դեն որոշակի պատկերացում ունեցել է իր հետագա անելիքների մասին, ընդ 
որում՝ ոչ միայն մետաքսագործության ասպարեզում, այլ նաև ու, թերևս, առաջին 
հերթին թատրոնաշինության: Նախապես նա անմիջապես իր շուրջն է համախմ­
բել տեղի թատերասերների մեջ աչքի ընկած ուժերը և փորձել է ստեղծել մշտա­
կան գործող դերասանախումբ: Այդ կազմից հայտնի են մի քանի ազգանուններ՝ 

1 Հովհաննիսյան Հ., 1996, 416:
2 Խանդամիրյան Բ., Հարությունյան Ս., 1978, 12:
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Գ. Նազարյան, Ա. Աբրահամյան, Ա. Կոստանդյան, Օ. Թառումյան, Ս. Միքայելյան, 
Գ. Իշխանյան, Մ. Դավթյան, դերասանուհիներ՝ Գ. Թառումյան, Գ. Աթաբեկյան, 
Գ. Գյանջեցյան1:

Սիրողական այս խմբի գործունեությունը սկզբնապես ծավալվել է հայոց թե­
մական և հոգևոր ուսումնարաններում: Հենց այդ ժամանակ էլ, ըստ երևույթին, 
Խանդամիրյանը ձեռնամուխ է եղել թատերական շենք կառուցելու իր նախագծի 
իրագործմանը: Ուշագրավ է, որ զուգահեռաբար նա հանդես է եկել ոչ միայն, 
իբրև թատերական գործի հմուտ կազմակերպիչ, այլև ռեժիսոր՝ խաղացանկում 
ընդգրկելով, ինչպես հայրենական, այնպես էլ եվրոպական դրամատուրգիայի 
գործեր՝ Գ. Սունդուկյանի «Էլի մեկ զոհ» (1889), «Պեպոն» (1890), «Խաթաբալա» 
(1890), Հ. Կարենյանի «Վարդանանց պատերազմը» (1890), Խ. Գալֆայանի «Ար­
շակ Երկրորդը» (1891), Մ. Տեր-Գրիգորյանի «Էս էլ քի մոցիքլություն» (1890), 
«Պեպոյի տկճուրը» (1891), Ն. Փուղինյանի «Դալալ Ղաղոն» (1889), Վ. Մադաթ­
յանի «Կըռթ-Կըռթը» (1890), Է. Տեր-Գրիգորյանի «Կռվապատճառը ես էի» (1890) 
և Մոլիերի «Բռնի ամուսնություն» (1890) պիեսները2:

Վերջապես 1891 թվականին ազդարարվեց Շուշիի նորակառույց «Խանդամիրյան 
թատրոնի» բացումը՝ Մուրացանի «Ռուզան» պիեսի բեմադրությամբ: Պետք է նկա­
տել, որ բարեգործական սկզբունքով ներկայացված այս գործի ընտրությունն էլ 
պատահական չէր, այստեղ էլ Խանդամիրյանը դրսևորել է իրեն որպես լայնախոհ 
և թատերական գործին քաջատեղյակ անձնավորություն: Արցախյան իրականութ­
յանը վերաբերող և նեոռոմանտիզմի ոգով ներշնչված դրամատիկական երկի բե­
մադրությունը նշանակալից էր ոչ միայն իր հայրենասիրական հնչեղությամբ, այլև 
իրապես պրոֆեսիոնալ թատրոն ունենալու գիտակցությամբ. չէ՞ որ հենց ազգային 
թատերագրությունն է կանխորոշում ազգային բեմարվեստի դիմագիծը: Հայ մամուլն 
էլ չի հապաղել արձագանքելու այդ պատմական իրողությանը: Այսպես՝ «Տարազի» 
թղթակիցը գրել է. «Հուլիսի 7-ին Շուշիում թատերասերները հօգուտ Շուշու բա­
րեգործական ընկերության ներկայացրին «Ռուզան» պիեսը՝ պարոն Մ. Խանդա­
միրյանի թատրոնական նորակառույց դահլիճում: Դահլիճը, բեմը, որի վրա առա­
ջին ներկայացումն այդ օրն էր, կարգ ու սարքը, հարմարությունները Շուշում 
չտեսնված բաներ են: Առաջին ներկայացմանը դահլիճը լիքն էր: Մի տոմսակ 
անգամ չէր մնացել, և շատերը ձեռնունայն հետ էին դառնում թատրոնից: Տիկին 
Ն. Յարամիշյան-Ռուզանը բեմին կենդանություն էր տալիս: Նա կատարյալ ֆուրոր 
արավ հասարակության մեջ: Ինչպես երևում էր, տիկինը շատ էր աշխատել իր 
դերի վրա, և հենց այդ պատճառով սար ու ձորի հեռավորություն կար նրա և 
խաղացողների միջև, որոնք սովորաբար մեկնվում էին բեմի անկյունում և խոսում 
էին եկեղեցու փոխասացների նման: Տիկին Յարամիշյանի պես աշխույժով խա­
ղացողը միշտ կարող է գավառական բեմի զարդ համարվել»3:

Թեև հետագայում տեղացի դերասանական ուժերից կազմված այս թատերա­
խումբն այդպես էլ չդարձավ բառիս բուն իմաստով պրոֆեսիոնալ՝ ժամանակը 

1 Հովհաննիսյան Հ., 1996, 417:
2 Հարությունյան Բ., 1980, 316, 323, 325, 330, 332, 340:
3 Հարությունյան Բ., 1980, էջ 23:
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չբավարարեց, այնուամենայնիվ նրա առկայությունն էապես նպաստեց հյուրա­
խաղային ներկայացումների կազմակերպման գործին, որոնք 90-ականներից ի 
վեր սկսել են ավելի հաճախակի երևույթ դառնալ Շուշիի իրականության մեջ: 
«Խանդամիրյան թատրոնը» հայ դերասանների համար Կովկասի ամենագրավիչ 
հուրախաղային կենտրոններից մեկն էր և իր նշանակությամբ ավելի կարևոր, 
քան Ալեքսանդրապոլի և Երևանի թատրոնները1: Ամենից առաջ, դա պայմանա­
վորված էր բարեկեցիկ և հարմարավետ թատրոնական շենքի առկայությամբ, որ 
Թիֆլիսից հետո, արևելահայ իրականության մեջ հիրավի կարող էր եզակի 
երևույթ համարվել: Թատրոնն ուներ այդ ժամանակաշրջանի բոլոր նորագույն 
տեխնիկական պահանջներին համապատասխանող բեմահարթակ, գեղեցիկ և 
ընդարձակ դահլիճ, սրան կից՝ լայն ու հարմարավետ ճեմասրահ:

Խանդամիրյաններն ապրում էին այդ նույն շենքում, որի առանձին մի մաս­
նաճյուղը հատուկ նախատեսված էր հուրախաղերի եկած դերասանների համար՝ 
իբրև հանրակացարան: Շենքի բակային հատվածում գտնվում էր մրգատու ծա­
ռերով այգին, որն առանձնակի գրավչություն էր հաղորդում ամբողջ շինությանը: 
«Թատրոնը քարաշեն էր, դրսի կողմից երկհարկանի, բակից՝ մասամբ եռահարկ, 
ուր պահվում էին դեկորները, բուտաֆորիան, ռեկվիզիտը, թատրոնական այլ 
պարագաներ՝ պատվիրված անձամբ թատրոնատիրոջ կողմից և պատրաստված 
նրա ճաշակով ու անմիջական մասնակցությամբ: Դեկորների օգտագործումը մե­
քենայացված էր, դերասաններն ունեին իրենց հարդասենյակները: Շենքի առաջին 
հարկում ապրում էր Խանդամիրյանն իր ընտանիքով: Այդ հարկում էր գտնվում 
նաև թատրոնի գրադարանը: Դահլիճը, որը լուսավորվում էր նավթի լամպերով, 
ուներ 350 աթոռ՝ պարտեր, օթյակներ, ամֆիթատրոն: Շենքն ու ներկայացումնե­
րը սպասարկում էին Խանդամիրյանի կողմից պատրաստված մարդիկ, որոնց 
աշխատավարձը վճարում էր ինքը՝ Խանդամիրյանը, թատրոնի եկամուտներից: 
Շենքը տրվում էր վարձով՝ նախապես կայացված համաձայնությամբ»2: Գրիգոր 
Ավետյանը, որը ժամանակին հաճախ է հյուրախաղերով այցելել Շուշի, առանձ­
նակի ջերմությամբ է մտաբերել Շուշիում անցկացրած իր հյուրախաղային օրերը. 
«Նիկիտա Խանդամիրյանի թատրոնը, որը… աչքի էր ընկնում սարք ու կարգով, 
իր մաքրությամբ, մանավանդ տիրոջ կողմից դեպի դերասաններն ունեցած սիրով 
ու հարգանքով, դարձել էր մեզ համար մի ուխտատեղի, և ամեն ամառ շտապում 
էինք օր առաջ գնալ ու մեր սիրելի Նիկիտա Աբրամիչին տեսնել: Արտասովոր մի 
մարդ էր նա, երկար ժամանակ Փարիզում էր ապրել և այնտեղից հետը բերել 
մաքրություն, խստություն ու ճշմարտություն՝ դեպի ամեն ինչ և ամենքի վերաբեր­
մամբ»3:

Ստեղծվել էր պարբերաբար Շուշի այցելող դերասանների մի խումբ, որոնց 
թվում էին Գրիգոր Աբրահամյանը, Մաթեոս Աղայանը, Մարի Զաբելը, Վարվառա 
Մելիքյանը, Արշակ Հարությունյանը և ուրիշներ: «Դարավերջին Շուշի այցելող 
խմբերը ղեկավարել է այնպիսի մի պրոֆեսիոնալ դեմք, ինչպիսին էր Գևորգ Պետ­

1 Հովհաննիսյան Հ., 1996, 418:
2 Խանդամիրյան Բ., Հարությունյան Ս., 1978, 11-12:
3 Ավետյան Գ., 1933, 134-136:
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րոսյանը: Շուշիի բեմում շատ է ծափահարվել հայ շրջիկ խմբերի առաջնուհին՝ 
Փառանձեմը (Սահակյան-Սաղաթելյան): Այս բեմում հաճախ են խաղացել պոլսե­
ցի Մարի և Վարդիթեր Ֆելեկյանները, և գուցե, ամենից ավելի՝ Արամ Վրույրը 
Մարի Զաբելի հետ»1: Մինչև 1905 թվականը, մինչև տեղի հայ բնակչության եղեռ­
նական կոտորածներն ու քաղաքի հրդեհվելը, որին զոհ գնացին բազմաթիվ մշա­
կութային հուշարձաններ և դրանց թվում նաև Խանդամիրյան թատրոնը, Շուշին 
այն եզակի հայկական քաղաքներից էր, որն իրավամբ կարող էր պարծենալ բո­
վանդակությամբ հարուստ և կանոնավոր հիմքերի վրա դրված իր թատերական 
կյանքով: Այդ ժամանակաշրջանում չի եղել քիչ թե շատ նշանավոր մի հայ դերա­
սան, որ գոնե մեկ անգամ հյուրախաղերով այստեղ հանդես եկած չլիներ: Վերո­
հիշյալ դերասաններից բացի՝ Շուշի հաճախ են այցելել Հովհաննես Աբելյանը, 
Սիրանույշը, Սաթենիկ Ադամյանը, Հովհաննես Զարիֆյանը և ուրիշներ:

Տասնհինգ տարի շարունակ ու անընդմեջ աշխատելով ի նպաստ հայ ժողովր­
դի և նրա թատերական մշակույթի բարգավաճմանը՝ Շուշիի Խանդամիրյան թատ­
րոնը թերևս այսօր էլ շարունակեր գործել նույնքան արդյունավետ ու եռանդուն, 
եթե տեղի չունենային 1905-ի ամռան այն սահմռկեցուցիչ իրադարձությունները, 
որոնց զոհ գնաց տեղի հայ բնակչության մեծամասնությունն իր պատմական ար­
ժեքներով հանդերձ: Այդ օրհասական դեպքերը հետագայում այսպես է վերհիշել 
հայ մեծ դերասան և ծնունդով շուշեցի Վաղարշ Վաղարշյանը. «Ես տեսա, թե 
ինչպես բորբոքուն, ահռելի մի բոց հարևան տնից սողաց դեպի Խանդամիրյան 
թատրոնը, տանիքն առավ իր կործանարար ճարճատյունի մեջ, և շենքը սկսեց 
բոցավառվել: Կարծես ոչ ոք չէր տեսնում այդ կործանարար աղետը, որ գնար 
օգնության: Ես ճչալով փորձ արի վազել դեպի բոցավառվող թատրոնը, հրացա­
նավոր մի մարդ բռնեց թևիցս և ինձ շպրտելով բակի մի անկյունը, հրամայեց 
չշարժվել: Թատրոնի շենքը անտեր ու անօգնական իմ աչքի առաջ ճարճատում 
էր բոցերի լափից: Մի՞թե չէր կարելի փրկել այն: Մի՞թե այն գեղեցիկ լուսավոր 
սրահը, այն աթոռներն ու ջահերը, այն բեմն ու վարագույրը, այն «անտառներն 
ու պալատները» պետք է բոցկլտային ու մոխրանային հրդեհի երախում: Մի՞թե 
թատրոն ասած բանը վերանալու էր իմ կյանքից…»2: Նունպիսի ցավագին հույ­
զերով ու մտքերով էր տոգորված այդ դժնդակ օրերին ողջ հայ ժողովուրդը, որին 
անողոքաբար սրախողխող էին անում ոչ միայն ֆիզիկապես, այլև հոգեպես, և 
թերևս հենց դա էր ամենասոսկալին ու ողբերգականը:

Այսպիսով՝ իրավամբ կարելի է ասել, որ անգնահատելի է Խանդամիրյան 
թատրոնի դերն ու նշանակությունը հայ թատրոնի պատմության մեջ: Կառուցվե­
լով XIX դարավերջի նորագույն բեմադրական պահանջներին համապատասխան, 
շնորհիվ իր գործունյա ու բանիմաց հիմնադրի ջանքերի, և առավելապես՝ նրա 
հայրենասիրության՝ այդ բացառիկ թատերական կառույցը դարձել է Կովկասի 
նշանավոր մշակութային կենտրոններից մեկը, դեպի ուր ձգվել են գրեթե բոլոր 
ճանաչված հյուրախաղային թատերախմբերի ու առաջնակարգ դերասանների 
ճանապարհները: Կարճ ժամանակամիջոցում այստեղ են հանդես եկել հայ բեմի 

1 Հովհաննիսյան Հ., 1996, 418:
2 Վաղարշյան 1959, 53-54:
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շատ ու շատ նշանավոր վարպետներ՝ իրենց լավագույն դերերով, ինչը մեծապես 
նպաստել է հայ թատերական մշակույթի հետագա առաջընթացին, ինչպես նաև 
տեղի դերասանական խմբերի ձևավորմանը: Եվ այդ ամենը շնորհիվ այն իրո­
ղության, որ Շուշիի քաղաքային կյանքը, ընթանալով ժամանակին համաքայլ, 
արձագանքել է արտաքին աշխարհի բոլոր բարձրորակ գեղարվեստական 
երևույթներին՝ չխորշելով նաև նորարարական ստեղծագործական գաղափարնե­
րից, որոնք հայ թատրոնում ի հայտ եկան հատկապես XIX դարավերջին և XX 
դարասկզբին: 

Հենց դրանով էլ պայմանավորված է Խանդամիրյան թատրոնի գլխավոր 
պատմական առաքելությունը:

ԳՐԱԿԱՆՈՒԹՅՈՒՆ 
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Ամփոփում

Շուշիի Խանդամիրյան թատրոնի վերելքն ու անկումը

Գրիգոր Օրդոյան

Անգնահատելի է Խանդամիրյան թատրոնի դերն ու նշանակությունը հայ թատրոնի 
պատմության մեջ: Կառուցվելով XIX դարավերջի նորագույն բեմադրական պահանջներին 
համապատասխան, շնորհիվ իր գործունյա ու բանիմաց հիմնադրի ջանքերի, և առավե­
լապես՝ նրա հայրենասիրության, այդ բացառիկ թատերական կառույցը դարձել է Կովկա­
սի նշանավոր մշակութային կենտրոններից մեկը, դեպի ուր ձգվել են գրեթե բոլոր ճանաչ­
ված հյուրախաղային թատերախմբերի ու առաջնակարգ դերասանների ճանապարհները: 
Կարճ ժամանակամիջոցում այստեղ են հանդես եկել հայ բեմի շատ ու շատ նշանավոր 
վարպետներ՝ իրենց լավագույն դերերով, ինչը մեծապես նպաստել է հայ թատերական 
մշակույթի հետագա առաջընթացին, ինչպես նաև տեղի դերասանական խմբերի ձևավոր­
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մանը: Եվ այդ ամենը շնորհիվ այն իրողության, որ Շուշիի քաղաքային կյանքը, ընթանա­
լով ժամանակին համաքայլ, արձագանքել է արտաքին աշխարհի բոլոր բարձրորակ գե­
ղարվեստական երևույթներին՝ չխորշելով նաև նորարարական ստեղծագործական գաղա­
փարներից, որոնք հայ թատրոնում ի հայտ եկան հատկապես XIX դարավերջին և XX 
դարասկզբին: Հենց դրանով էլ պայմանավորված է Խանդամիրյան թատրոնի գլխավոր 
պատմական առաքելությունը:

Հիմնաբառեր. Շուշի, Կովկասյան փոքր Փարիզ, Խանդամիրյան թատրոն, հյուրա­
խաղեր, դերասանախումբ, նեոռոմանտիզմ, մշակույթ:

Резюме

Развитие и упадок театра Хандамирян города Шуши

Григор Օрдоян

Неоценима роль и значение театра Хандамирян в истории армянской театральной 
культуры. Построенный в конце XIX века соответственно новейшим техническим требова­
ниям архитектуры, благодаря высокой образованности и деловым качествам его основателя, 
но более всего его патриотизму, это уникальное в свое время театральное здание стало 
важнейшим культурным центром на Кавказе, куда стекались пути почти всех гастро­
лирующих театральных трупп и выдающихся актеров. За короткое время здесь выступило 
много знаменитостей армянской сцены, что, несомненно, во многом способствовало 
последующему прогрессу армянской театральной культуры, а также созданию местных 
актерских трупп. И все это благодаря тому, что городская жизнь в Шуши, идя в ногу со 
временем, откликалась на все высокохудожественные явления внешнего мира, не чуждаясь 
также и новаторских творческих идей, которые особенно проявились в армянском театре 
конца XIX и начала XX веков. Именно этим и обусловлена главная историческая миссия 
театра Хандамирян.

Ключевые слова: Шуши, Кавказский маленький Париж, Театр Хандамирян, 
гастроли, актерская труппа, неоромантизм, культура.
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Abstract

The Rise and Fall of the Khandamiryan Theater of Shushi

Grigor Ordoyan

The role and significance of the Khandamiryan Theater is invaluable in the history of the 
Armenian theater. Built in accordance with the latest theatrical requirements of the late XIX 
century, and thanks to the efforts of its active and knowledgeable founder, especially thanks to 
his patriotism, this unique theatrical structure has become one of the most prominent cultural 
centers in the Caucasus, that's why the paths of almost all the famous touring troupes and 
leading actors stretched there. In a short period of time, many famous masters of the Armenian 
theatrical stage performed here with their best roles, which greatly contributed to the further 
development of the Armenian theatrical culture, as well as to the formation of local groups of 
actors. And all this thanks to the fact that the city life of Shushi, keeping pace with the times, 
has responded to all high-quality artistic phenomena of the outside world without shying away 
from the innovative creative ideas that appeared in  Armenian theater, especially in the late 19th 
and early 20th centuries. That was the main historical mission of the Khandamiryan Theater.

Keywords: Shushi, Caucasian Little Paris, Khandamiryan Theater, tours, group of actors, 
neo-romanticism, culture.


